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CADERNO

Licenciatura

LEIA COM ATENCAO AS INSTRUCOES ABAIXO.

1. Verifique se, além deste Caderno, vocé recebeu o CARTAO-RESPOSTA, destinado a transcricdo das
respostas das questdes de multipla escolha, da questdo discursiva e das questdes de percepcao da prova.
2. Confira se este Caderno contém a questdo discursiva e as objetivas de multipla escolha, de Formacao

Geral Docente e do Componente Especifico da area, e as relativas a sua percepcdo da prova. As questdes
estdo assim distribuidas:

Partes Tipo Numero das questées
Formagao Geral Docente Objetivas 01la27
Componente Especifico Discursiva ***

P P Objetivas 28263
Questionario de Percepgao da Prova ok 01a09

3. Verifique se a prova estd completa, se o seu nome estd correto no CARTAO-RESPOSTA e se a area de
avalia¢do e o niimero do caderno de prova correspondem ao do CARTAO-RESPOSTA. Caso contrario,
avise imediatamente ao Chefe de Sala.

4. Assine o CARTAO-RESPOSTA no local apropriado, com caneta esferografica de tinta preta, fabricada
em material transparente.

5. Responda a questdo discursiva em, no maximo, 30 linhas. Qualquer texto que ultrapasse o espaco
destinado a resposta sera desconsiderado.

6. A prova terd duracdo de quatro horas e meia. Lembre-se de reservar um periodo para transcricdo das
respostas para o CARTAO-RESPOSTA.

7. Ao terminar a prova, acene para o Chefe de Sala e aguarde-o em sua carteira. Ele entdo ira proceder
a sua identificacao, recolher o seu material de prova e coletar a sua assinatura na Lista de Presenca.

8. Atencdo! Vocé devera permanecer na sala de aplicacdo por, no minimo, duas horas a partir do inicio
da prova.

9. Vocé sé poderd levar o rascunho do CARTAO-RESPOSTA (espaco para anotacdo das questdes)
quando faltarem 30 minutos para o término da prova. Nele sé poderao constar as marcagdes das
questdes objetivas.

10. O CARTAO-RESPOSTA e o caderno de prova deverdo ser entregues ao Chefe de Sala ao término da prova.
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QUESTAO 01

Descrigao da charge: Intitulada Brasil fica entre os ultimos em Prova Internacional de Alfabetizagdo...,
a charge apresenta uma crianga de uniforme, que carrega uma mochila nas costas e segura um jornal.
O menino mostra o jornal para os pais e diz: “E o seguinte: ou vocés adultos melhoram estas notas ou
o pais inteiro vai ficar de castigo!”. Os dois olham para o jornal com perplexidade.

BRASIL FICA ENTRE OS ULTIMOS EM PROVA INTERNACIONAL DE ALFABETIZACAO...

EO
SEGUINTE:

ou vociés ADULTOS
MELHORAM EsTAS
NOTAS ou o PAIS
INTEIRO valI FicAR DE
CASTIGO!

CAZ-0

Considerando-se a reflexdao proposta pela charge e os objetivos da avaliacdo em larga escala da Educacgao
Basica, é correto afirmar que

@ as avaliacdes em larga escala tém como objetivo principal moldar os curriculos, cabendo as escolas a
melhora dos resultados.

 os resultados das avaliacdes em larga escala tém impacto direto na bonificacdo dos professores, sendo
esse o objetivo central dessas avaliacdes.

@® as interpreta¢des dos resultados desse tipo de avaliacdo s3o relevantes, podendo estimular a
implementacao de politicas publicas educacionais.

® os estudantes, nesse tipo de avaliacdo, s3o avaliados com foco nos processos individuais de
aprendizagem, sendo, portanto, os responsaveis pelos resultados.

(2 FORMAGCAO GERAL DOCENTE
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QUESTAO 02

Em uma reunidao com os docentes do Ensino Fundamental de uma escola estadual, a coordenadora
pedagdgica destacou a importancia de os professores compreenderem a proposta da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e o curriculo proposto pelo estado para se elaborar o projeto politico-pedagdgico (PPP)
da unidade. Durante o encontro, os professores indagaram: a BNCC é um curriculo?

Considerando-se a situacdo apresentada e as politicas educacionais vigentes no Brasil, seria correto
responder aos docentes que a BNCC consiste em um

@ balizador da qualidade da educacdo que fortalece o regime de colaborac3do entre as esferas federais
e estaduais de governo, sem constituir uma referéncia nacional obrigatéria para formulacdo dos
curriculos dos sistemas e das redes escolares do Pais.

® curriculo no qual a competéncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana.

@® referencial obrigatdrio direcionado a toda a rede publica e privada de ensino do Pais, definindo as
expectativas para o desenvolvimento das aprendizagens essenciais do Ensino Fundamental, do Ensino
Médio e da Educagdo Superior.

® documento normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais,
funcionando como referéncia nacional para formulacdo dos curriculos dos sistemas e das redes
escolares do Pais.

QUESTAO 03

Uma menina, ao explorar as caixas que sua avo guardava em um armadrio antigo da casa, encontrou,
entre os objetos empoeirados, um livro didatico de Educa¢dao Moral, Civica e Politica, de 1971. Animada,
a menina pediu autorizagdao para levar o livro para a escola, a fim de mostra-lo aos seus colegas
e professores. No entanto, quando a menina apresentou o material na sala de aula do sétimo ano do
Ensino Fundamental, seus colegas manifestaram diversas reacdes. Alguns demonstraram interesse
em conhecer mais o livro e o que se estudava a época, enquanto outros expressaram desconforto e
desconfianca em relacdo ao conteudo, associando-o ao passado autoritario do Brasil. Percebendo o
potencial da discussdao que se formou, o professor decidiu incorporar o livro em sua aula.

Considerando-se as competéncias gerais da Educag¢do Bdsica previstas na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), é correto afirmar que, nessa situacao, o professor deve utilizar o livro trazido pela estudante como
uma oportunidade para

@ demonstrar que houve pouca mudanca na abordagem dos temas, no uso da linguagem e nas atividades
propostas nos livros de outrora, em comparagao com os livros atuais.

estudar o contexto da época, valorizando a soberania nacional e as instituigdes vigentes, com respeito
a ordem social estabelecida e as autoridades governamentais.

@® promover valores civicos e patridticos entre os alunos, incentivando o culto a nagdo, aos seus simbolos
e as grandes personalidades que marcaram a histdria do Pais.

desenvolver o pensamento critico dos alunos e discutir diferentes percep¢des sobre educacdo e cidadania
vigentes nos periodos autoritarios e democraticos do Pais.

FORMAGCAO GERAL DOCENTE 3)
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QUESTAO 04

Por vérios séculos, o curriculo escolar tem colocado o modo de conhecimento classico europeu, nascido
do lluminismo, como o padrao-ouro do ensino. Ha muita relevancia no conhecimento acumulado nessa
parte do mundo. O problema é encara-lo como o Unico saber legitimo. Quando fazemos isso — e temos
feito muito até aqui —, desconsideramos a enorme diversidade, criatividade e inteligéncia que pulsa em
tantas outras coletividades humanas.

Um grupo de professores do Ensino Médio, interessado em adotar um curriculo com principios decoloniais,
organizou um projeto de ensino interdisciplinar para promover a consciéncia critica dos estudantes sobre
as consequéncias da coloniza¢do dos saberes na escola.

Considerando essa situagdo, assinale a opgao que apresenta a agao docente capaz de contribuir para
efetivar o projeto de ensino.

@ Promover discussdes sobre saberes ndo hegemdnicos, a fim de reconhecer e compreender as contribuicdes
de povos colonizados na constituicdo do conhecimento.

Propor a reorganizacdo de tempos e espacos escolares, a fim de reconhecer praticas curriculares cujas
caracteristicas evidenciem aspectos essenciais da colonizagao.

@® Apresentar filmes, livros e outras produgdes culturais dos paises colonizadores, a fim de reconhecer a
cultura dominante dessas regides e suas contribui¢des histdricas.

Privilegiar materiais didaticos com casos e histdrias relacionados aos colonizadores e suas perspectivas
acerca dos povos colonizados, a fim de compreender os principios civilizatorios.

QUESTAO 05

Na década de 1990, organizagdes internacionais e movimentos sociais avangaram em conquistas na defesa
dos direitos das pessoas com deficiéncia a partir da Declaracdo de Salamanca (1994) e, mais tarde, da
Convencao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (2006). O Brasil é signatario da Convencgao e,
em 2015, promulgou a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (LBI). Apesar dos avancos
gue se converteram em legislagdes especificas, a implementacdao da educacdo inclusiva ainda enfrenta
varios desafios.

Nesse contexto de garantias dos direitos, uma docente da Educagdo Basica discorreu, no primeiro conselho
de classe do semestre, sobre o desafio de trabalhar com uma turma de 35 alunos, sendo dois deles
estudantes com deficiéncia, uma vez que a escola ndo dispde de uma sala de recursos. O tema foi discutido
amplamente, e outros docentes também sinalizaram a mesma realidade.

Considerando essa situagdo, a equipe da gestdao escolar deve
O requerer & Secretaria de Educacdo a elaboracdo de um curriculo simplificado para facilitar o
acompanhamento dos estudantes com necessidades educacionais especiais.

articular agdes em conjunto com centros de atendimento educacional especializados, a fim de
desenvolver um plano de atendimento individualizado para esses estudantes.

@® solicitar aos estagidrios dos cursos de licenciaturas que planejem atividades e elaborem materiais
didaticos adaptados, com o intuito de atender as especificidades dos alunos com deficiéncia.

eleger monitores, entre os estudantes com melhor desempenho, para que possam auxiliar e
contribuir com a aprendizagem daqueles que necessitam de atendimento educacional especializado.

(4 FORMAGCAO GERAL DOCENTE
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QUESTAO 06

TEXTO 1

Editorial de A provincia de Sdo Paulo

Como o professor é pobre e escasso o ordenado, instala a escola numa saleta qualquer, contanto que seja
barata e lhe ndo absorva o ordenado. A titulo de mobilia procura dois ou trés bancos de pau, uma cadeira
para si, uma mesa onde a0 menos possa encostar os cotovelos e tomar notas, um pote e uma caneca, e ai
temos armado o alcatifado palacete da instru¢do. Agrupam-se ai dentro 20, 30 ou 40 criancas, e durante
quatro ou cinco horas didrias martirizam os ouvidos e as cordas vocais da laringe em insdlito berreiro.

TEXTO 2

Conto de escola
Machado de Assis

Aqui [o mestre Policarpo] pegou da palmatéria.
Estendi-lhe a mao direita, depois a esquerda, e fui recebendo os bolos uns por cima dos outros, até

completar doze, que me deixaram as palmas vermelhas e inchadas. Chegou a vez do filho, e foi a mesma
cousa; ndo lhe poupou nada, dois, quatro, oito, doze bolos. Acabou, pregou-nos outro sermao .

Considerando o Texto 1 e o Texto 2, assinale a op¢do que apresenta uma estratégia de ensino e de
aprendizagem atual que contrasta com aquelas aplicadas por professores do Brasil do século 19.

O Planejar o ensino de modo a transpor a precariedade da sala de aula, por meio da argui¢do do
conhecimento como estratégia de ensino.

 Planejar a aula, propondo a¢des que estimulem o interesse dos estudantes, considerem a precariedade
da sala de aula e avaliem o conhecimento.

@® Estabelecer planejamento considerando a precariedade da sala de aula e a aplicac3o de rotinas de
aprendizagem que ajustem o comportamento do estudante.

@ Estabelecer a¢des de ensino e de aprendizagem considerando a precariedade da sala de aula, com
arguicoes corretivas geradas por testes de conhecimento do conteutdo.

Area livre
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QUESTAO 07

A violéncia no contexto educativo é uma das principais causas do mal-estar vivido por diversos de seus
atores, apresentando-se como um dos problemas atuais da educagdao contemporanea. Esse mal-estar
é vivenciado nas rela¢des entre alunos, professores e demais profissionais da educacao, o que dificulta
o processo de ensino e de aprendizagem, bem como o desenvolvimento social e afetivo das pessoas
envolvidas. O bullying é caracterizado como um comportamento consciente, intencional, deliberado,
hostil e sistematico, de uma ou mais pessoas, cuja intencao é ferir o outro. Como uma nova forma de
expressao do bullying, o cyberbullying é caracterizado como uma manifestagao de agressao ou assédio
moral, que ocorre por meio de recursos tecnoldgicos. O cyberbullying, apoiado nas tecnologias da
informacao, transcende as fronteiras do tempo, na medida em que a ofensa pode manter-se infinitamente
presente no espago virtual.

A partir das informacdes do texto, é correto afirmar que familias e escolas contribuem para o combate
efetivo ao cyberbullying quando

@ proibem o acesso dos jovens a Internet, principalmente as redes sociais, substituindo a tecnologia por
atividades culturais, leitura e esporte, com o intuito de desenvolver habilidades sociais.

® promovem o didlogo aberto com os jovens sobre o uso responsavel da Internet, incentivando-os a
denunciar qualquer forma de violéncia, o que auxilia na criacdo de um ambiente de confianca.

@® supervisionam, em conjunto, o trabalho dos docentes, verificando a abordagem do tema nas aulas e
permitindo que os estudantes consigam identificar, denunciar e coibir as diferentes praticas de bullying.

® reconhecem que o bullying é um comportamento escolar tradicional dos estudantes que, atualmente,
ocupa outros lugares, como o cyberespaco, compreendendo a pratica do bullying como parte da rotina
escolar tradicional.

QUESTAO 08

Ao elaborar a avaliacdo de Ciéncias para uma turma do Ensino Fundamental em que hd um estudante
cego, um professor selecionou questdes que mesclavam textos verbais e textos ndo verbais (imagens), as
guais seriam aplicadas para todos os alunos da sala. Contudo, no processo de planejamento da avaliacdo,
o docente, tendo em vista a especificidade de sua turma, ponderou sobre a necessidade de alterar as
guestdes selecionadas e utilizar recursos para assegurar a acessibilidade a todos os educandos.

Na situacdo apresentada, a avaliacdao, para que seja acessivel ao aluno cego, deve ser

@ adaptada, sendo necessério incluir a descricdo de imagens para que o aluno tenha acesso a totalidade
da prova.

 individualizada, para que o aluno, apds ser retirado da sala de aula, possa fazer sua prova livre
de interrupgdes.

@® facilitada, uma vez que o aluno pode apresentar nivel de percepcio diferenciado, em comparacio
com os demais colegas.

® modificada, sendo preciso substituir as questdes que apresentem elementos visuais por outras, para
gue o aluno ndo seja prejudicado.

(6 FORMAGCAO GERAL DOCENTE
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QUESTAO 09

Resolugdo nimero 18, de 3 de setembro de 2014

Escolas sustentaveis sdo aquelas que mantém uma relacdo equilibrada com o meio ambiente e compensam
seus impactos com o desenvolvimento de tecnologias apropriadas, de modo a garantir qualidade de vida
as presentes e futuras geragdes. Esses espacos tém a intencionalidade de educar pelo exemplo e irradiar
sua influéncia para as comunidades nas quais se situam.

Com base no texto apresentado, é correto afirmar que, para a implementacao de um projeto educacional
efetivo sobre desenvolvimento sustentdvel, é adequado que o professor considere

0 a aquisicio e producdo de materiais, a gest3o eficiente de dgua e de energia e a definicio de uma agenda
de acdes e atividades, conforme o calendario escolar.

( arelacio do projeto com os componentes curriculares, a rotina da escola, os interesses dos estudantes,
as datas das avaliagdes e os recursos financeiros disponiveis.

@® a viabilidade das propostas, o cuidado socioambiental na escola, a sistematiza¢cdo dos conhecimentos
curriculares por meio do letramento cientifico e a divulgacdo dos resultados obtidos.

® o programa nacional de educacdo ambiental, a realidade escolar, os conhecimentos dos estudantes
sobre o sistema produtivo e as tecnologias disponiveis ampliadas pelo letramento cientifico.

Area livre
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QUESTAO 10

A Lei nUmero 14.191/2021, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, caracteriza-se
como um avanco nas politicas educacionais que tratam da educacdo de pessoas surdas. Em seu artigo
60-A, |é-se o seguinte:

Artigo 60-A. Entende-se por educacgdo bilingue de surdos, para os efeitos desta Lei, a modalidade
de educacdo escolar oferecida em Lingua Brasileira de Sinais (Libras), como primeira lingua, e
em portugués escrito, como segunda lingua, em escolas bilingues de surdos, classes bilingues
de surdos, escolas comuns ou em polos de educacgdo bilingue de surdos, para educandos surdos,
surdo-cegos, com deficiéncia auditiva sinalizantes, surdos com altas habilidades ou superdotagdo
ou com outras deficiéncias associadas, optantes pela modalidade de educac¢éo bilingue de surdos.

Considerando a complexidade do processo educacional em relacdo a Educacdo Especial e Inclusiva, assinale
a opgdo que apresenta uma das conquistas trazidas pela Lei em questdo.

@ Garantia da inclus3o das pessoas surdas no mercado de trabalho.
 Acesso das pessoas surdas, de forma universal, a tecnologia assistiva.

@® Reconhecimento da identidade cultural e linguistica das pessoas surdas.

® Fim da discriminacdo e exclus3o das pessoas surdas no ambiente escolar.

QUESTAO 11

Uma escola de um assentamento rural convidou os responsaveis legais pelos estudantes para cooperar na
tarefa de plantar arroz em um terreno da escola. Apds visualizarem o terreno, eles comentaram o seguinte:

responsdvel 1 — Conseguiremos plantar 15 quadros de arroz.
responsdavel 2 — Nesse terreno, plantaremos muito arroz; ele mede 1 tarefa.

Quadro e tarefa sdao unidades de medida utilizadas por essa comunidade para saber o tamanho dos
terrenos. Uma professora, ao ouvir a conversa, pensou que essa seria uma boa oportunidade para realizar
uma pratica que fomentasse a cooperacado entre a escola, os responsaveis e o assentamento rural.

Considerando essa situacao, assinale a opgao que apresenta uma pratica docente que articula a institui¢ao
escolar, os responsaveis e a comunidade local.

@ Realizar uma dindmica em que os estudantes megcam o terreno e coletem os dados para analisi-los em
sala de aula, promovendo posteriormente a exposicdo desses dados no ambiente escolar.

( Pedir aos responsaveis que expliquem aos estudantes a histdria do assentamento rural e a importancia
do plantio do arroz para as familias, além de ensinar as formas locais de medicdo da terra.

@® Solicitar aos alunos que pesquisem na Internet os conceitos de quadro e tarefa e, em seguida, realizem
uma atividade que relacione essas no¢des com os conteldos desenvolvidos em sala de aula.

® Apresentar as diferentes formas de mensurar um terreno, com foco nas unidades de medida mais usuais
no territdrio nacional, e solicitar aos estudantes que plantem e colham o arroz no terreno da escola.

Area livre
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QUESTAO 12

TEXTO 1

Descrigdo da tirinha: A personagem Mafalda esta em uma sala de aula com seus colegas e a professora,
gue aponta para frases escritas na lousa e fala: “Minha mae me mima. Minha mae me ama”. A menina se
dirige até a frente da sala, cumprimenta a professora com um aperto de mao e diz “Parabéns, professora.
Pelo visto sua mae é 6tima”, depois retorna para a sua carteira e fala “Agora, por favor, ensine pra gente
coisas realmente importantes”. A professora fica perplexa.

b

= (MIMHA MAE B PARARENS,
I SEOFESS08A

PELO VISTO SUA

MUE £ OTIMA

AGDRA, POR FAYCR
EMSINE PRA GEMTE
COTSAS REALMENTE
TMPORTAMTES. Ja

TEXTO 2

Descrigao da tirinha: O personagem Liberdade conversa com a professora em uma sala de aula. Ela diz:
“Vamos ver os pontos cardeais! O sol nasce...”, e ele completa: “De manha”. A professora exclama: “Nao!
A manha ndo é um ponto cardeal!”. Ele abre os bragos e diz: “Ah, ndo importa, ele nasce assim mesmo”.
E ela pergunta: “Certo, mas por onde?”, e ele responde: “Pela janela da sala”. A professora exclama,
irritada: “Isso visto da sua casa!”, e ele diz: “Claro, na minha idade ndo tenho muita possibilidade de
amanhecer em outro lugar”. Ainda mais irritada, a professora coloca a mao a frente dos olhos, aponta
para frente e pede: “Va para o seu lugar, por favor”. O menino segue para sua carteira, desiludido, e ao
passar perto de uma colega que estad sentada em uma carteira, volta-se para a professora e fala: “Que
pena! Conversar com a senhora me fascina!”. A menina esta boquiaberta.

Considerando-se as teorias pedagdgicas, é correto afirmar que as tirinhas apresentadas tém em comum
o fato de abordarem

@ a construcio do conhecimento a partir da valorizag3o das interagdes sociais dentro e fora do espaco escolar,
focalizando a afetividade e as relagGes interpessoais.

( apreocupacdo com atividades de ensino que estdo relacionadas com a realidade imediata dos estudantes,
contribuindo para o desenvolvimento da aprendizagem.

@® a prética interdisciplinar que considera os conhecimentos prévios dos estudantes, a0 mesmo tempo
em que valoriza os conhecimentos enciclopédicos tradicionais.

® a participacdo ativa do estudante no processo de ensino e de aprendizagem, destacando suas
habilidades de analisar, questionar e criticar o contexto no qual estd inserido.

FORMAGCAO GERAL DOCENTE 9)
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QUESTAO 13

Diante de relatos constantes, feitos por estudantes de uma escola, de casos de violéncia contra a mulher
na comunidade em que se localiza a instituicao, professores decidem realizar acdes voltadas a esse tema.
Os docentes pretendem desenvolver, de forma transversal e interdisciplinar, atividades de divulgacdo da
Lei Maria da Penha e de seus recursos de assisténcia e denuncia. O desafio, no entanto, é abordar a questao
por meio de diferentes pontos de vista e engajar os varios agentes sociais na prevenc¢do e no combate a
violéncia contra a mulher.

Com a finalidade de abordar a temdtica sob varios angulos e engajar os estudantes e a comunidade escolar
na prevenc¢ao e no combate a violéncia contra a mulher, uma estratégia adequada nessa situagado seria

@ solicitar aos estudantes a produgdo de textos informativos sobre a tematica e distribui-los para os colegas
de sala.

 realizar projeto de interveng3o na escola com a participac3o de professores, familias, conselhos e coletivos
gue abordem o tema.

@ utilizar, durante as aulas, musicas, filmes e outras midias que favorecam a reflexdo sobre a tematica
por meio de varias linguagens.

propor acdes de valorizagdo do universo feminino no Dia Internacional da Mulher, envolvendo a
participacdo de toda a comunidade escolar.

QUESTAO 14

Uma professora do Ensino Médio explicou aos seus alunos que a utilizagdo de recursos naturais de maneira
insustentdvel pode levar a degradagdao ambiental e ao esgotamento desses recursos. Na sequéncia,
apresentou duas propostas de atividades: i) compostagem para reduzir o desperdicio de alimentos
na escola; ii) feira de ciéncias com apresentacao de trabalhos sobre fontes de energia renovaveis.
A partir dessas propostas, os alunos, organizados em grupo, deverdo desenvolver projetos durante todo
o semestre. O objetivo desses projetos é estimular a leitura e a interpretacdao de informacdes sobre
ciéncia difundidas na midia.

Nessa situacdo, ao final desses projetos, os estudantes deverdo compreender que as comunidades
cientificas produzem conhecimento considerando que os sistemas naturais e humanos sao

O interdependentes e que a ciéncia se desenvolve por meio da supera¢do e construcdo de novos
paradigmas.

() dependentes e que a ciéncia é uma pratica neutra, sendo o seu desenvolvimento associado a
aspectos culturais.

@® codependentes e que o método cientifico oferece hipdteses explicativas, a partir da utilizacdo e
producdao de modelos irrefutaveis.

® independentes e que o método cientifico assegura as consequéncias sociais da ciéncia e atesta a
confiabilidade de generaliza¢cGes explicativas.

Area livre
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QUESTAO 15

TEXTO 1

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais e
dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela
qual o racismo, o patriarcado, a opressao de classe e outros sistemas discriminatdrios criam desigualdades
basicas que estruturam as posicoes relativas ao género, a racga, as etnias, as classes e outras. Além disso, a
interseccionalidade trata da forma como agdes e politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo
de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou ativos do desempoderamento.

TEXTO 2

Descri¢dao da charge: Intitulada Feminismo pra quem?, a charge mostra uma mulher negra limpando o
espelho de um banheiro, no qual é possivel ler “liberte-se, ame-se, vocé esta linda”, entre outras frases
gue estdao acompanhadas por simbolos do feminino e um cora¢do. Pela porta do banheiro, é possivel
ver mulheres brancas caminhando sorridentes pelo corredor.

1" e

F&emruzsmo Pes @E‘M? /

Considerando a situacdo apresentada na figura e a aplicacdo do conceito de interseccionalidade na
comunidade escolar, assinale a op¢dao que indica uma proposta capaz de promover o direito a identidade
de género, classe e raga, entre os integrantes de uma escola.

@ Realizar, periodicamente, rodas de conversa que envolvam a comunidade escolar, a fim de estimular
acoes de enfrentamento das multiplas opressdes que levam a invisibilizagdo dos sujeitos.

( Reproduzir na escola campanhas elaboradas por organismos internacionais sobre questdes de género
e raga, com o intuito de sensibilizar estudantes e professores sobre a importancia da tematica.

@® Estabelecer parcerias com centros de referéncia de atendimento a mulher, com vistas a ampliar os
recursos e as orientacdes para enfrentar situacdes que geram opressdes relacionadas a fatores culturais,
institucionais e sociais.

@® Convidar especialistas renomados para realizar palestras na escola, destacando a importancia da
diversidade racial e de género para superar situacdes que geram opressoes relacionadas a fatores
culturais, institucionais e sociais.

FORMAGCAO GERAL DOCENTE 11)
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QUESTAO 16

Didatica
José Carlos Libaneo

Dentro do movimento escolanovista, desenvolveu-se, nos Estados Unidos, uma de suas mais destacadas
correntes, a pedagogia pragmatica ou progressivista, cujo principal representante foi John Dewey.
As ideias desse educador exerceram influéncia significativa no movimento da Escola Nova na América Latina
e, particularmente, no Brasil. Com a lideranga de Anisio Teixeira e outros educadores, formou-se, no inicio
da década de 1930, o Movimento dos Pioneiros da Escola Nova, cuja atuacdo foi decisiva na formulagao
da politica educacional, na legislacao, na investigacao académica e na pratica escolar.

No que compete as praticas escolares, conforme o movimento escolanovista, é esperado que

@ o docente exponha o contetdo ao estudante, realize exercicios de fixac3o e o avalie para fins de
verificacdo da aprendizagem.

 os contetdos de ensino sejam selecionados e organizados a partir de conhecimentos e valores sociais
acumulados pela humanidade.

@® a aprendizagem se desenvolva a partir de uma progressdo ldgica, cujos conteidos tenham sido
previamente hierarquizados por especialistas do curriculo.

® a escola propicie ao estudante um processo de ensino e de aprendizagem ativo, construtivo e
experimental, em consonancia com as etapas de seu desenvolvimento.

QUESTAO 17

Em uma escola publica de Ensino Médio de um municipio onde ha comunidades indigenas e quilombolas,
verificou-se, durante a pandemia de Covid-19, uma situacdo de negacdo da ciéncia em relacdo ao uso
de medicamentos produzidos pela industria farmacéutica. Como estratégia para lidar com isso, a equipe
pedagdgica e os professores desenvolveram um projeto para esclarecer o valor de pesquisas cientificas
na solucdo de diversos problemas de saude. Entretanto, como consequéncia, ocorreu a descrenca dos
estudantes em saberes tradicionais locais, notadamente os de cultura indigena e quilombola, como o uso
de chas e emplastros para certas enfermidades.

Nessa situagdo, uma estratégia pedagdgica adequada para tratar o problema de descrenca relatado é
solicitar aos estudantes que

O busquem, em bibliotecas ou em recursos on-line, artigos cientificos sobre as origens do uso de chas e
emplastros pelos povos indigenas e quilombolas, com foco na importancia cultural desses elementos.

® estudem, guiados por lideres religiosos, saberes tradicionais de eficicia comprovada, como os chas e
emplastros mencionados, e apresentem bons exemplos dessas substancias aos colegas em sala de aula.

® pesquisem, em suas comunidades, o uso de plantas medicinais comuns em chés e emplastros e
também utilizadas pela industria farmacéutica em medicamentos, para discutirem o tema com os
colegas em sala de aula.

® entrevistem detentores de conhecimento tdcito, a exemplo de profissionais liberais, indagando-os
sobre seu entendimento acerca do uso de chas e emplastros e convidando um dos entrevistados
para palestrar na escola.

(12 FORMAGCAO GERAL DOCENTE
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QUESTAO 18

A Secretaria de Educacdo encaminhou diretrizes gerais para que cada unidade de ensino da rede
publica formule, democraticamente, junto a comunidade escolar, seu projeto politico-pedagdgico (PPP).
O PPP deve contemplar aspectos relacionados aos contetidos, aos métodos e a avaliagdo dos processos de
ensino e de aprendizagem, considerando a diversidade e as diferencas que permeiam os contextos locais.

A partir da perspectiva descrita, assinale a opcdo que apresenta uma ac¢do adequada da gestao
democratica na construcao do PPP, com relacdo a dimensdo da avaliacdo educacional.

@ Permitir que os estudantes, apds ouvirem seus familiares, escolham quais instrumentos de avaliagio
devem figurar no PPP da escola.

@

Defender a tradicdo histdrica de avaliacdo adotada nos processos de ensino e de aprendizagem da
instituicdo, reproduzindo-a no PPP da escola.

@

Submeter a votacdo de toda a comunidade escolar propostas de avaliacdo elaboradas pelo corpo
docente e incluir a escolhida no PPP da escola.

©

Promover um didlogo com os docentes, estudantes e membros da comunidade sobre os diferentes
modelos de avaliagao que podem compor o PPP.

Area livre
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QUESTAO 19

TEXTO 1

A Reproducgao: elementos para uma teoria do sistema de ensino
Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron

Quanto mais diferenciadas as estruturas de uma sociedade, mais dissimulados sdo os mecanismos de
dominacdo. Esses, por sua vez, condicionam a reproducao das desigualdades sociais e, por conseguinte, as
desigualdades educacionais. O sistema de ensino é o reflexo do sistema econémico ou, melhor, expressao
direta de valores da sociedade global.

TEXTO 2

A distorcdo idade-série ocorre de forma desigual no territério brasileiro. Parte das criancas e dos
adolescentes em condicdo de distorcdo idade-série estd concentrada em dareas especificas no Pais.
Enquanto o indice de estudantes com dois ou mais anos de atraso escolar em escolas urbanas e rurais é de
22,9 por cento, esse percentual é consideravelmente maior em areas de assentamentos, 45,5 por cento; em
areas de preservacao, 34,2 por cento; em comunidades quilombolas, 30,5 por cento; em terras indigenas,
29,0 por cento. O cendrio apresentado coloca luz sobre a necessidade de acGes especificas para garantir
o direito de aprender de meninas e meninos indigenas, quilombolas, moradores de assentamentos e de
areas de preservacao.

Com base na perspectiva dos autores do Texto 1 e nas informag¢des apresentadas no Texto 2, é correto
afirmar que as taxas de distor¢do idade-série expressam a falta de acesso a politicas publicas que
combatam desigualdades sociais e a auséncia de

@ um curriculo nacionalmente definido e da participa¢do da familia.

( tecnologias que impactem o processo de ensino e de aprendizagem.

@® um sistema escolar com professores com boa formagdo e de infraestrutura.

® bens sociais como arte, lazer, cultura, esporte, satide, moradia e alimentac3o.

QUESTAO 20

“wr
|

A escola criou historicamente o mito do “indio” genérico — que fala Tupy, adora Tup3, vive nu nas florestas,
sendo representado por esteredtipos. Tal situacdo tem sido questionada nas ultimas décadas, e as propostas
curriculares sobre as tematicas indigenas tém sido repensadas, com a orientacdo de conhecer e valorizar
as tradicOes dos povos origindrios.

Considerando-se a abordagem apresentada no texto, é correto afirmar que a elaboracao de uma proposta
educacional que respeite as histdrias dos povos originarios precisa superar a tensdo entre

@ as crencas populares e 0 senso comum.

@ os discursos oficiais e as histdrias eurocéntricas.

® as metodologias cientificas e os estudos académicos.

® os saberes indigenas e os saberes escolares tradicionais.

Area livre
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QUESTAO 21

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), Lei nimero 9.394/1996, estabelece a gestdo
democratica como um dos principios do ensino. Em seu Artigo 14, prevé a responsabilidade de estados,
de municipios e do Distrito Federal em regulamentar normas da gestdao democratica do ensino publico
na Educagdo Basica, de acordo com as peculiaridades de cada rede de ensino. Nessa perspectiva, a Lei
prevé a participacao dos profissionais da educac¢ao na elaborac¢do do projeto pedagdgico da escola, além
da participacao das comunidades escolar e local em conselhos escolares e em féruns desses conselhos
ou equivalentes.

A partir da concepcao estabelecida pela LDB, assinale a op¢do que apresenta uma estratégia que atenda
aos principios da gestdao democratica.

@ Fomento a participacdo das familias para assumirem responsabilidades perante as instancias representativas
da comunidade escolar.

(D Organizacdo de debate e revisdo do projeto politico-pedagdgico da escola, no inicio de cada ano letivo,
durante as reunides pedagdgicas.

@® Promocgio de atividades que preparem os estudantes para atuar no movimento estudantil, de modo
a garantir rela¢Oes saudaveis entre eles.

® Realizac3o de consulta ao corpo administrativo da escola para que este encaminhe os processos
relativos a organizacdo pedagdgica das aulas.

QUESTAO 22

As politicas de financiamento tém capilaridade sobre multiplas dimensdes, como a valorizagdo dos
profissionais da educacgdo, a construgdo e a manutengdo de prédios escolares, o provimento de materiais
didaticos e os programas suplementares — transporte escolar, merenda escolar, livro didatico — em todas
as etapas e modalidades da Educagdo Basica. Diante disso, a qualidade da educacao requer a ampliacao do
orcamento publico com aumento dos percentuais do produto interno bruto (PIB) destinados a educacao.
Para tanto, foi aprovada, no ambito do Plano Nacional de Educagdo de 2014 (PNE), Lei nimero 13.005/2014,
a Meta 20, que prevé a destinacdo progressiva de 7 por cento do PIB, até o quinto ano de sua vigéncia, e
de 10 por cento, ao final da vigéncia do plano.

Considerando as informacGes do texto, assinale a op¢do que apresenta uma estratégia governamental que
deveria ter sido adotada para atingir a referida meta do PNE.

@ Estimular a ampliacdo das escolas civico-militares, a fim de contar com recursos oriundos do Ministério
da Defesa para o financiamento da Educacdo Basica.

() Delegar a responsabilidade dos investimentos em Educac¢do Bésica para os municipios, aumentando-se
a fiscalizacdo da qualidade no uso de recursos publicos.

@® Garantir fontes de financiamento permanentes e a implementac3o do padrio custo-aluno-qualidade
(CAQ) para todas as etapas e modalidades da Educacdo Basica.

O® Transferir para a iniciativa privada a gestdo das escolas da Educac3o Bdsica, com vistas a eficacia na
aplicacdo dos recursos publicos e a melhoria da qualidade do ensino.

FORMAGCAO GERAL DOCENTE 15)
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QUESTAO 23

Um grupo de alunas do Ensino Médio decidiu produzir uma série de livros de cordel sobre beleza negra
e empoderamento feminino para fortalecer a autoestima das meninas negras da escola. Nos encontros
para a criacdo do material, elas trocaram experiéncias de vida sobre o tema e constataram que a
maioria delas ja havia sido vitima de situacdes de assédio, o que abrangia desde comentarios e olhares
invasivos até casos mais graves de violéncia sexual. A descoberta chocou as estudantes, o que as levou
a refletir sobre a urgéncia de propor estratégias para melhorar a autoestima e promover o bem-estar
de mulheres negras.

Considerando a situacdao exposta, assinale a opcdo que indica a tendéncia pedagégica adequada a
elaboracdo de propostas educacionais que atendam as demandas das estudantes.

@ Tendéncia liberal renovada n3o diretiva, para abordar a valorizacdo da vivéncia cotidiana pautada pelas
guestdes de género e raca nos contextos socioculturais.
Tendéncia histdrico-critica, para abordar a identidade de género e raca pela relacdo direta das
experiéncias das alunas confrontadas com o saber sistematizado.

(B

® Tendéncia liberal renovada progressivista, para abordar as situacdes de assédio por processos de
aprendizagem baseados na modificacdo das percepcdes da realidade.

(D

Tendéncia progressivista libertdria, para abordar o papel social da mulher negra baseado na motivagdo
e na estimulagdo de problemas que promovam debates sobre a violéncia.

QUESTAO 24

O orcamento de 2024 foi aprovado pelo Congresso Nacional com recorde de recursos para emendas
parlamentares e para o fundo eleitoral. No entanto, esvaziou o caixa para as universidades. O valor
aprovado foi de 5,9 bilhdes de reais — 310,9 milhGes de reais a menos que o orcamento de 2023, fixado
em 6,2 bilhdes de reais. No mesmo projeto orcamentario, o Congresso aprovou RS 4,9 bilhdes para o fundo
eleitoral, para custear as campanhas das eleicGes municipais — mais que o dobro do montante aprovado
para as eleicdes de 2020, que foi de 2 bilhdes de reais. Além disso, os parlamentares tiveram RS 53 bilhdes
em emendas para enviar as bases em ano eleitoral.

Com base nas informacgdes do texto e nas contribui¢cdes dos estudos sobre as politicas educacionais no
Brasil, é correto afirmar que

@ o interesse privado, a depender da correlacdo de forgas politicas, é priorizado em detrimento das
politicas sociais e educacionais.

o Pais estd priorizando a educacdo mediada pelas tecnologias e financiada pela esfera privada, o
gue requer menos verbas publicas.

® o aumento do gasto com campanhas eleitorais é prerrogativa do Poder Legislativo, o que justifica o
corte de verbas para as universidades.

® o resultado da votacdo do Congresso expressa os anseios da populagdo no que tange a distribuicdo
de recursos para as campanhas eleitorais.

Area livre
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QUESTAO 25

Um professor de Lingua Portuguesa, com habilitacdo em Lingua Brasileira de Sinais (Libras), comecou a
lecionar para o sexto ano do Ensino Fundamental, turma em que um estudante surdo estd matriculado. A
sala conta com uma intérprete de Libras. Com o objetivo de despertar o interesse dos estudantes para a
leitura, o professor apresentou um livro literario. Ele prop0s atividades de pré-leitura, como observacao da
capa, discussao do titulo e apresentacdao do autor para todos os estudantes. A intérprete utilizou a Libras
para explicar o contetddo ao estudante surdo. O professor disponibilizou materiais visuais (slides e imagens)
adaptados, para reforcar o entendimento de todos, e incentivou a expressdo gestual do estudante surdo.
Na segunda parte dessa atividade, a turma se dirigiu até a praca do bairro. Cada estudante escolheu um
local tranquilo para ler individualmente o livro e, na sequéncia, compartilhou com o grupo sua experiéncia
de leitura. O professor utilizou sinais da Libras para conduzir a discussdo e estimulou a comunicagdo entre
todos os estudantes, incentivando a interacdo entre ouvintes e ndo ouvintes e valorizando a diversidade
de perspectivas e experiéncias.

A aula em que ocorreram as atividades descritas nessa situacao é inclusiva porque

@ contou com a presenca da intérprete de Libras, o que garantiu a interacdo entre o professor e o
estudante surdo.

 possibilitou a aprendizagem do estudante surdo por haver, em sala de aula, o apoio da intérprete de
Libras, sendo dispensavel a adaptacdao de material.

@ possibilitou a participacdo de todos, com adaptacdo de materiais e 0 apoio do intérprete de Libras para
atender as necessidades individuais do estudante surdo.

® contou com a participacdo de um professor regente com habilitagdo em Libras, o que é necessdrio
para a acdo inclusiva nos dois ambientes de aprendizagem.

QUESTAO 26

Uma professora de Histéria incluiu, em seu planejamento anual, a realizacdo de uma aula de campo
com os estudantes do Ensino Médio. O objetivo é visitar uma praca histérica na cidade onde ocorreu
uma revolta popular por melhores condi¢gbes de vida no inicio do século 20. A praca é tombada e
preserva o piso original, que é irregular. A professora planejava caminhar por varios pontos da praca
e explicar, durante o percurso, o que ocorreu naqueles locais, as demandas dos revoltosos e a relacdo
desses eventos com 0os movimentos sociais, tema da aula. Adicionalmente, ela pretendia distribuir a
cada discente um material escrito que informasse a cronologia da revolta. Apds o inicio do ano letivo,
no entanto, a professora foi informada de que, na turma, hda dois estudantes com deficiéncia: um com
baixa visdao e um cadeirante.

Considerando essa situacao e as caracteristicas da aula planejada, assinale a opcdo que apresenta uma
acdo docente apropriada para garantir aos estudantes da turma condi¢des para uma aprendizagem
adequada.

@ Substituicdo da aula de campo, para os estudantes com deficiéncia, por atividades na biblioteca.
(D Manutenc¢3o da aula de campo, com a utilizacdo de material com fonte ampliada e percurso acessivel.

® Manutencio da aula de campo da forma como foi concebida, a fim de evitar prejuizos para a maioria
dos estudantes.

® Substituicdo da aula de campo, para todos os estudantes, por uma atividade no espaco escolar sobre
a revolta popular citada.
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QUESTAO 27

Imagem 1

Descrigao da pintura: Obra intitulada O Nascimento de Vénus. [1484-1486], de Sandro Botticelli,
gue apresenta uma cena localizada a beira-mar, em um ambiente iluminado e com céu azul. Na parte direita
da obra, ha troncos e folhas e na parte esquerda o mar se encontra com o horizonte. Na composicao estdo
representadas trés pessoas do sexo feminino e uma do sexo masculino, todas de etnia caucasiana, com
pele branca. No centro, com um foco iluminado e sobre uma grande concha, estd um corpo nu de uma
pessoa do sexo feminino. Ela cobre sua genitdlia com a mao esquerda e o seio direito com a mao direita,
deixando o seio esquerdo a mostra. Ao seu lado direito, uma pessoa do sexo feminino, trajando um vestido
longo, carrega um manto rosa. Na parte esquerda, ha duas pessoas seminuas suspensas no ar, com as asas
da pessoa do sexo masculino sustentando ambos. Flores despencam sobre as duas pessoas abracadas.

Imagem 2

Descrigdo da pintura: Obra intitulada O Nascimento de Oxum, de Harmonia Rosales (2017), que apresenta
uma composicao com elementos semelhantes a obra de Botticelli. A cena esta localizada as margens de
um rio revolto, com vegetagdao que remete aos frutos tropicais. Na composi¢do estdo representadas trés
pessoas do sexo feminino e uma figura masculina, todas de etnia africana, com pele negra. No centro,
sob um foco iluminado e sobre uma grande concha, estd um corpo nu de uma pessoa do sexo feminino,
com a pele negra parcialmente coberta por vitiligo. Ela cobre sua genitadlia com a mao esquerda e o
seio direito com a mao direita, deixando o seio esquerdo a mostra. Do lado direito, ha uma pessoa,
que carrega um manto e, na parte esquerda da obra, ha duas pessoas suspensas no ar, com um pano
branco cobrindo suas partes intimas. Penas de pavao despencam sobre as duas pessoas abracadas.

:1' " # el

Uma professora do Ensino Médio, durante uma aula, projetou as duas imagens apresentadas: a primeira
é intitulada O Nascimento de Vénus, do pintor renascentista Sandro Botticelli, e a segunda denomina-se
o O Nascimento de Oxum, da artista afro-cubana Harmonia Rosales. A atividade gerou ampla discussao
entre os estudantes sobre a presenca de figuras negras na segunda obra.
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Nessa situacdo, considerando a discussdao gerada entre os estudantes, a professora, em uma
perspectiva de respeito a diversidade, como preconizam a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a
Lei nimero 10.639/2003, deve explicar que a obra de Harmonia Rosales

@ problematiza a beleza do corpo negro, em uma espécie de racismo reverso, ao retratar o nascimento de
uma divindade africana com manchas de vitiligo na pele.

 coloca o negro a mercé de uma arte cldssica que o excluiu, ja que realiza uma apropriac3o cultural do
guadro de Botticelli, em vez de criar uma obra inteiramente nova.

® provoca uma reflexdo acerca da visdo eurocéntrica da arte, ao inspirar-se na tela de Botticelli,
considerando a universalidade da criagdo por meio de lentes diaspdricas negras.

® destaca a presenca feminina na histéria da arte renascentista ao substituir Vénus por Oxum, uma
divindade das religides de matriz africana, o que constitui um sincretismo religioso.

Area livre
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QUESTAO DISCURSIVA

Vocé terd que preparar um plano para uma aula de Musica que proponha um projeto que aborde géneros
musicais como forma de manifestacao plural e de denuncia, com o intuito de apresentar a musica como
um meio de se obter transformacdo ndo violenta. Essa aula serd ministrada para uma turma do oitavo ano
do Ensino Fundamental, composta por 30 estudantes, de uma escola publica na qual ocorrem episédios
de violéncia com muita frequéncia. A turma possui relatos de casos de agressdo tanto entre os préprios
colegas de sala quanto entre eles e os demais membros da comunidade escolar. Diante disso, a classe foi
privada de participar de passeios, de excursoes e de atividades extracurriculares como forma de punicéo,
o que reforgou, na comunidade e nos préprios estudantes, a imagem de rebeldia.

Em seu projeto, apds apresentar exemplos musicais que representam lutas sociais em diversos contextos,
vocé deverd propor a turma o seguinte questionamento: qual é a escola que queremos? Com relagdo ao
planejamento de aula para intervir nessa situagao, vocé devera utilizar, como referéncia, processos criativos
e repertério musical com questionamento social.

A partir do tema proposto e do contexto apresentado, elabore um plano de aula, contendo os seguintes
elementos:

1) objetivo de aprendizagem;
2) conteudo;

3) metodologia de ensino;

4) recursos didaticos;

5) forma de avaliacao;

Ao elaborar o plano de aula, vocé deverd apresentar, em tépicos, os elementos enumerados acima.
Além disso, vocé devera estimar o tempo de desenvolvimento das atividades propostas no plano, de forma
gue possam ser realizadas em uma aula de 60 minutos.

Em seguida, apresente uma justificativa em formato de texto argumentativo com, no minimo,
10 linhas, explicando como a metodologia, os recursos e a forma de avaliacdo contribuem para que a
aula cumpra o objetivo estabelecido. A apresentacdo do plano e sua justificativa deverao totalizar no
maximo 30 linhas. (valor: 10,0 pontos)

Area livre
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QUESTAO 28

A partir de pesquisa sobre formas de aprendizagem de musicos populares, Lucy Green propde para a
aprendizagem musical uma abordagem informal fundamentada em alguns procedimentos: 1) os estudantes
escolhem o repertdrio com o qual querem trabalhar e escolhem também com quem querem trabalhar;
2) o professor da as orientagdes iniciais e ‘se afasta’, deixando os estudantes trabalharem de maneira
auténoma; 3) se solicitado, o professor atua como modelo musical, demonstrando, na pratica, como tocar
trechos especificos; 4) a aprendizagem acontece tanto individualmente como entre pares; 5) a aprendizagem
se da de forma ‘desorganizada’, sem ordenacao especifica de conteldos; e 6) existe uma integragao entre
apreciacdo, composicdo, improvisacao e performance com énfase na criatividade.

Considerando o texto apresentado, assinale a opcdo que exemplifica como esses procedimentos de
aprendizagem informal poderiam ser utilizados em um projeto de roda de samba a ser realizado no
contexto escolar formal.

@ 0 professor propde que os estudantes utilizem os instrumentos e facam suas préprias versdes do
samba, utilizando células ritmicas que seguem uma ordem crescente de complexidade.

( Os estudantes propdem musicas e, aos poucos, vao participando das rodas, escolhendo os instrumentos
gue querem usar, tentando toca-los e pedindo dicas ao professor e aos colegas que ja tocam.

@® O professor apresenta a turma instrumentos de percuss3o, propde musicas, canta essas musicas
e acompanha sua execu¢do com um cavaquinho; os estudantes juntam-se ao professor, tocando e
cantando as musicas.

® Os estudantes imitam os colegas que ja sabem tocar e v3o aprimorando sua performance nos
instrumentos; o professor, por sua vez, torna-se dispensavel no momento da pratica musical e pode
focar no ensino teérico do samba.

QUESTAO 29

Uma professora de Musica do nono ano do Ensino Fundamental pediu para os estudantes se dividirem em
grupos mistos, compostos de cinco integrantes, para formarem uma banda. Cada banda deveria compor
seu proprio repertério e, internamente, seus membros deveriam se distribuir entre baixo, bateria, guitarra,
teclado e vocal. No grupo 1, uma menina escolheu a bateria. Os demais integrantes do grupo alegaram que
bateria é “coisa de homem”. Diante disso, a estudante mudou sua escolha e optou pelo vocal. No grupo 2,
0s meninos se surpreenderam com uma composicao de sua colega, que trazia frases musicais virtuosisticas
na guitarra. No grupo 3, as meninas ja tinham suas composicées hospedadas em plataformas de streaming

e, portanto, ajudaram seus colegas de grupo em suas criagoes.
Considerando as situagdes apresentadas no texto, assinale a opgao correta.

@ A producio musical e o dominio da tecnologia sdo igualmente acessiveis a todos os géneros, como
verificado no grupo 3.

® A composicdo, a producdo e a performance musical, historicamente, materializam rela¢des de poder
entre os géneros, como visto nos grupos 1 e 2.

® O canto é uma atividade culturalmente masculina, pois demanda maior poténcia vocal; assim, na situa¢do
observada no grupo 1, a menina deveria ter escolhido o teclado.

® A composicio é uma atividade musical cerebral culturalmente atrelada a figura feminina, em funcio
da sensibilidade inerente as mulheres, como fica constatado nos grupos 2 e 3.
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QUESTAO 30

Entre as 6 dimensdes de acessibilidade descritas por Sassaki, pode-se dizer que as que se relacionam de
forma mais direta as a¢des do professor no ambiente escolar sdo:

Acessibilidade comunicacional: auséncia de barreiras na comunicagdo interpessoal (lingua de sinais, linguagem
corporal, gestos etc.), na escrita (diferentes tipos de textos, que possam ser ampliados, uso de braile) e
na comunicacdo virtual (acessibilidade digital, texto que pode ser disponibilizado em audio, tela que tenha
suporte para amplificacdo ou moderacdo de cores e luzes etc.).

Acessibilidade metodoldgica: previsdao de adaptac¢des curriculares, consideracao dos diferentes tipos de
habilidades e estilos de aprendizagem, previsdo de participacdao de todos e de cada um etc.

Acessibilidade instrumental: previsdo de instrumentos, utensilios e dispositivos que atendam as limitaces
sensoriais, fisicas e mentais etc.

Acessibilidade atitudinal: mobilizacdao de agdes conscientes sobre a diversidade humana e voltadas a
guebra de preconceitos, estigmas, esteredtipos e discriminagdes.

Uma professora de Musica do sétimo ano do Ensino Fundamental tem, em sua sala, um estudante com deficiéncia
visual. No momento, ela estd explorando com os alunos processos de criagao e de improvisagdao musical.

A partir dos tipos de acessibilidade descritos por Sassaki e considerando a situacdo dessa professora,
assinale a opcao que explora trés tipos de acessibilidade.

@ A professora pede que cada crianca crie individualmente, com percussdo corporal, dois compassos
guaternarios, que serdo compartilhados na roda; a sequéncia de partilhas segue a ordem das criancas
dispostas na roda; a estudante com deficiéncia visual sera a primeira a realizar sua criagdo, para facilitar
a sua participacao na atividade.

® A professora elabora uma atividade utilizando uma peca musical com partes “A” e “B”; a parte “A” prevé
a realizacdo de um ostinato em Tutti e a parte “B” prevé um solo de cada crianga da turma; é previsto o
uso de percussao corporal com palmas e pés e é definido que a sequéncia de solos segue a lista de nomes
dos alunos escrita no quadro.

@® A professora vivencia diferentes células ritmicas usando palmas com as criancas por processo de imitacdo;
em seguida, ela pede ao grupo que indique as células favoritas para formar um ostinato, que serd
executado pelo grupo todo, de forma intercalada aos momentos de solo; cada crianca, ao finalizar
seu solo, diz o nome de um colega que sera o préximo a solar.

® A professora disponibiliza a partitura convencional de uma pega com partes “A” e “B”, apresentando o
que deve ser tocado na parte “A” e deixando os compassos de improvisacao em branco; ela pede que
os alunos trabalhem em duplas para decifrarem a partitura; a sequéncia dos solos é definida com base
na ordem em que as duplas vao terminando de ler a partitura.

Area livre
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QUESTAO 31

A questdo numero 31 esta disponivel em audio. Caso queira utilizar essa versdo, solicite ao auxiliar de
leitura e transcricdo. Vocé pode solicitar a repeticdao do dudio quantas vezes necessitar. Caso prefira nao
utilizar a versdao em audio, pode seguir realizando a leitura da prova impressa.

Uma professora de Musica dos anos finais do Ensino Fundamental desenvolveu com uma de suas turmas um
projeto de criacdo de notagdes musicais alternativas. Uma das atividades do projeto consistiu em elaborar
transcricbes de cantigas e melodias. Para isso, convencionou-se criar uma escrita em planos, seguindo alguns
critérios basicos: comecar a escrita da esquerda para a direita; respeitar no plano a colocac¢do das alturas grave,
médio e aguda; observar a duracdo das notas. Apds isso, a professora cantou a capella a cantiga a seguir,
solicitando que os estudantes, mediante escuta, elaborassem suas transcricoes.

Descrigao da imagem: A imagem é a transcricdo da cantiga “Canto das pastoras” (Realengo — RJ). Temos
um pentagrama que tem no inicio uma clave de sol e a férmula de compasso dois por quatro. Temos
também a letra da cantiga, com as silabas das palavras da letra apresentadas abaixo de cada nota musical.
O primeiro trecho com a letra “Des-per-tai” tem as seguintes notas e figuras musicais: Sol (abaixo do D6
central) em seminima seguido por um Mi (na primeira linha do pentagrama) em seminima encerrando o
compasso. No compasso seguinte temos um movimento descendente para o Ré em minima ligado a um
D6 em seminima no compasso seguinte, seguido por uma pausa de seminima. O segundo trecho com a
letra “Des-per-tai” também dura trés compassos e apresenta as seguintes notas e figuras musicais: Sol
(abaixo do D6 central) em seminima seguido por um Fa (no primeiro espaco do pentagrama) em seminima
encerrando o compasso. No compasso seguinte temos um movimento descendente para o Mi em minima
ligado a um Ré em seminima no compasso seguinte, seguido por uma pausa de seminima. O terceiro
trecho com a letra “Des-per-tai” dura dois compassos e as quatro figuras sdo seminimas. As notas sdo: Mi
(na primeira linha do pentagrama), Fa (no primeiro espaco), Sol (na segunda linha) ligado a um Sol oitava
abaixo. O ultimo trecho, com a letra “Oh, pas-to-res”, dura trés compassos e apresenta as seguintes notas
e figuras musicais: Mi (na primeira linha do pentagrama) como seminima pontuada descendo para um Ré
em colcheia finalizando o compasso. O compasso seguinte apresenta a mesma nota Ré em minima e o
ultimo compasso finaliza com o Dé central em seminima e uma pausa de seminima. Barra final.

Canto das pastoras (Realengo - R.J.)

I
2 I I I T I I [ - I I I Il |

Des - per - tai Des - per - tai —— oh pas - to- res

Des - per - tai

Considerando essa situacao, assinale a op¢ao que apresenta a transcricao da cantiga, seguindo o modelo
de escrita em planos.

0o _ - -~ - —

Descricao da imagem: Temos inicialmente uma sequéncia de trés tracos em movimento descendente:
um traco curto, um traco longo e um traco curto. Antes da préxima sequéncia, temos um espaco. Na
segunda sequéncia, temos o mesmo desenho descendente com a mesma sequéncia de tragos curto,
longo e curto, mas um pouco mais acima do que a primeira sequéncia. Novamente temos um espaco
e, em seguida, temos nova sequéncia de trés tracos curtos, mas em movimento ascendente, com o
primeiro traco iniciando na mesma altura do primeiro traco curto da sequéncia anterior. Antes da ultima
sequéncia, temos um novo espaco. Por fim, temos uma sequéncia de quatro tracos: um curto iniciando
na mesma altura que a sequéncia anterior, descendo para um traco mais curto ainda e, repetindo essa
altura, temos um traco longo. O ultimo traco é curto e fica logo abaixo do traco longo.
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Descrigcao da imagem: Temos inicialmente uma sequéncia de quatro tragos. O primeiro traco é curto e fica
em um plano baixo. Em seguida, temos outro traco curto em um plano médio, seguindo um movimento
descendente de tragos longo e curto. Antes da préoxima sequéncia, temos um espago. A segunda sequéncia
também é formada por quatro tragos e segue um desenho similar a primeira sequéncia: é formada por
tragos curto, curto, longo e curto, e o primeiro trago curto estd na mesma altura que o inicio da sequéncia
anterior. Diferentemente da primeira sequéncia, o segundo trago curto estd um pouco mais acima. Os tracos
seguintes mantém o movimento descendente, mas um pouco mais acima do que o da primeira sequéncia.
Antes da préxima sequéncia, temos novo espaco. A terceira sequéncia é formada por quatro tracos curtos.
O primeiro traco estd na mesma altura que o traco longo da sequéncia anterior e os tracos seguintes fazem
um movimento ascendente. O ultimo trago curto esta em um plano baixo, alinhado aos tracos curtos que
iniciaram as duas sequéncias anteriores. Na Ultima sequéncia, temos novamente quatro tracos: um curto
iniciando na mesma altura que a do inicio da sequéncia anterior, descendo para um trago mais curto ainda
e, repetindo essa altura, temos um traco longo. O ultimo trago é curto e fica logo abaixo do traco longo.

® - -

Descrigao da imagem: Temos inicialmente uma sequéncia de quatro tracos curtos. O primeiro traco fica
em um plano baixo e o segundo salta para um plano alto. Em seguida, temos um movimento descendente
dos dois tracos que compdem essa sequéncia. Antes da proxima sequéncia, hd um espaco. A segunda
sequéncia também é formada por quatro tracos: curto, curto, longo e curto. O primeiro traco curto
esta em plano baixo, um pouco mais abaixo do que o primeiro trago que iniciou a sequéncia anterior.
O segundo trago salta para um plano alto, um pouco mais acima do que o da primeira sequéncia. Os
tracos seguintes mantém o movimento descendente, mas um pouco mais acima do que o da primeira
sequéncia. Antes da préoxima sequéncia, temos novo espaco. A terceira sequéncia é formada por trés
tracos curtos. O primeiro traco estd na mesma altura que o traco longo da sequéncia anterior e o traco
seguinte fica logo acima. O ultimo traco desta sequéncia fica em plano baixo, alinhado ao primeiro traco
da primeira sequéncia. Novamente temos um espaco antes da Ultima sequéncia. Por fim, temos dois
tracos: um longo e outro curto. O primeiro em um plano alto e o segundo em um plano médio.

@ - - _ ____

Descrigao da imagem: Temos inicialmente uma sequéncia de quatro tracos. O primeiro traco é curto e
fica em um plano alto. Em seguida, temos outro traco curto em um plano baixo, seguindo um movimento
ascendente de tragos longo e curto. Antes da préxima sequéncia, temos um espago. A segunda sequéncia
também é formada por quatro tracos e segue um desenho similar a primeira sequéncia: é formada por
tracos curto, curto, longo e curto, e o primeiro traco curto estd na mesma altura que o inicio da sequéncia
anterior. Diferentemente da primeira sequéncia, o segundo traco curto estd um pouco mais afastado,
mas os tragos seguem o mesmo movimento ascendente da primeira sequéncia. Novamente, temos um
espaco antes da préxima sequéncia. A terceira sequéncia é formada por quatro tragos curtos. O primeiro
traco estd na mesma altura que o trago longo da sequéncia anterior e os tragos seguintes fazem um
movimento descendente. O ultimo traco curto estd em um plano alto, alinhado aos tragos curtos que
iniciaram as duas sequéncias anteriores. Na ultima sequéncia, temos novamente quatro tragcos: um
curto iniciando na mesma altura que a sequéncia anterior, subindo para um traco mais curto ainda e,
repetindo essa altura, temos um traco longo. O uUltimo traco é curto e fica logo acima do traco longo.
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QUESTAO 32

Uma estagiaria atua em uma turma de sexto ano do Ensino Fundamental. A professora de Artes que ela
acompanha deseja desenvolver o conteldo de artes indigenas e o apresenta aos estudantes a partir do
poema Aldeia Trurucari-uka, de Marcia Kambeba.

ALDEIA TRURUCARI-UKA
Marcia Wayba Kambeba
(...) A noite yaci (lua) se aproxima,
chamando o povo para ensinar,
0 que os mais velhos deixaram,
manifestado na forma de cantar,
Nas dangas que representam,
A cultura imaterial, nossa heranga milenar.
0 som do maraka anuncia,
A dancga vai comecar,
No sopro do meu carigu,
O som comegou a tirar,
Do canto que vem trazer,

O curupira para dangar.

Ao final da aula, a professora solicita a estagiaria que prepare uma proposta pedagdgica abordando
conhecimentos musicais a partir desse poema, que aborda a forma de ensinar e as praticas musicais do
povo Kambeba.

Considerando o conteudo do poema e o contexto escolar apresentado, assinale a opgao que contempla
uma proposta pedagdgica adequada ao desenvolvimento do conteldo solicitado pela professora.

@ Solicitar que as criancas busquem musicas populares brasileiras que contenham palavras de
origem indigena e escolham uma das musicas para cantar; como avaliacdo, observar a realizacdo
musical dos estudantes.

 Solicitar aos alunos que investiguem os sons da natureza e busquem maneiras de registra-los; como
avaliacdo, utilizar os registros feitos pelos alunos a partir das tecnologias digitais para refletir sobre a
percepc¢ao dos estudantes.

@® Convidar um indigena para falar sobre sua cultura e propor a construcdo de instrumentos com
elementos naturais para o acompanhamento de uma musica de seu povo; como avaliacdo, observar o
engajamento das criancgas a aula.

® Convidar um indigena para ir a escola conversar com as criangas sobre a musicalidade do seu povo
e ensinar uma can¢do em sua lingua materna; como avaliacdo, solicitar aos alunos uma redacao
sobre a invasdo das terras indigenas.
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QUESTAO 33

Trabalhar em outras dire¢des, a fim de incorporar conhecimentos, saberes, repertdrios e praticas musicais
diversas, implica a responsabilidade de produzir conhecimento sdlido. Isso sé pode ser alcancado a partir da
producdo de pesquisa, como principio cientifico ou educativo. Tal fato implica incluir na tonica dos nossos cursos
tanto o compromisso de produzir conhecimentos decoloniais em Musica, como o de formar alunos autbnomos.

Com base no texto, é esperado, como ag¢do pedagdgica, que o egresso de licenciatura em Musica produza
pesquisa para

@ hierarquizar métodos de ensino ativos e tradicionais em Musica e promover o ensino coletivo e pratico

do fazer musical entre os estudantes.

() basear-se em saberes candnicos da academia no campo musical e divulga-los, sistematizando-os de
modo descomplicado, participativo e pratico.

@® apresentar dados estruturais e analiticos de obras musicais eruditas e propor novas referéncias
antropoldgicas de como enxergar o discente em formacao.

(® fomentar novas proposicdes curriculares e contextualizadas do ensino de Musica e estimular a
construcdo propositiva dos estudantes nesse saber/fazer.

Area livre
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QUESTAO 34

A MUSICA COMO JOGO DE CRIANGCA
Francois Delalande

O jogo ocupa um lugar central na perspectiva piagetiana, pois engendra o pensamento e a construcao
do conhecimento. Nesse contexto, o jogo é classificado em sensdrio-motor, simbdlico e de regras.
No entendimento da musica como jogo, sao propostas trés condutas das produc¢des sonoras que nao
apenas sdo analogas ao jogo piagetiano, mas também s3o elaboradas e comprovadas empiricamente
no contexto da aprendizagem e do desenvolvimento musical. Tais condutas sdo: Explorac¢do, Expressao
e Construcdo. A conduta Exploracdo esta relacionada aos aspectos materiais da musica, com foco no
gesto e na exploragdo sonora. Ja a conduta Expressao, diz respeito ao valor simbdlico da musica e da
significacdo do discurso musical. E, por fim, a conduta Construcdo esta atrelada a estrutura e organizagado
da linguagem musical.

Um professor de Musica na Educagao Infantil prop6s a turma um jogo musical que tinha como proposta
a criacdo musical por meio da utilizacdo de instrumentos musicais e com base em uma tematica
extramusical, a partir de elementos sugeridos pelas préprias criangas. O tema definido foi: imagine
gue somos exploradores em uma floresta encantada e que cada som que criamos ajuda a descobrir
novas criaturas e caminhos magicos.

Nessa situacdo, assinale a op¢do que apresenta a conduta das producdes sonoras das criancas e a avaliacao
adequada ao contexto em foco.

@ Conduta: Exploragdo; Avaliagdo: verificar a manipulag3o correta dos instrumentos.
() Conduta: Construgio; Avaliagdo: conferir se as criancas conseguiram uma identidade musical prépria.
@® Conduta: Express3o; Avaliagdo: averiguar o registro musical das producdes sonoras realizadas pelas criangas.

® Conduta: Expressao; Avaliacdo: observar se as criangas conseguem representar as tematicas sugeridas por
meio da linguagem musical.

QUESTAO 35

Para uma turma do terceiro ano do Ensino Fundamental foi proposto um jogo musical com copos e
movimentos corporais. No jogo proposto, cada aluno tem um copo na mao e a turma canta uma determinada
musica. A medida que os alunos cantam essa musica, eles devem passar o copo para o colega ao lado e
executar algumas ordens de comando dessa musica. A velocidade da musica aumenta gradualmente, e
cada aluno que errar a dindmica vai deixando o jogo até que reste apenas o vencedor.

Se seguir as premissas da abordagem cognitivista de educacao, esse jogo musical estimulara
@ agilidade, concentrac3o, ritmo e equilibrio.
O ritmo, equilibrio, competitividade e disciplina.

@ hierarquia, disciplina, agilidade, concentracio.
® obediéncia, disciplina, competitividade e subordinac3o.

Area livre
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QUESTAO 36

* L 1 5 5 5 2 0 2 4 2 9 =

Um professor da primeira série do Ensino Médio pediu aos alunos que sugerissem cancdes de que eles
gostam, para que pudesse discutir a letra dessas musicas e seus aspectos estético-musicais. Uma aluna
disse que gostaria de trabalhar com a musica Enviadescer, um funk de Linn da Quebrada, e canta a letra

dessa cancao:

ENVIADESCER
Linn da Quebrada

Eu gosto mesmo é das bixas, das que sao ‘afeminada’

Das que mostram muita pele, rebolam, saem maquiada
Ai meu Deus, o que que é isso ‘quéssas’ bixa tdo fazendo?
Pra todo lado que eu olho, tdo todes enviadescendo
Enviadesci, enviadesci

E agora macho alfa, ndao tem mais pra onde fugir
Enviadesci, enviadesci

J4 quebrei o meu armadrio, agora eu vou te destruir

Porque antes era viado, agora eu sou travesti

Considerando-se as perspectivas critica e pds-critica de curriculo, uma ag¢do docente adequada a essa

situacdo seria

[>)

fora daqueles previstos no curriculo escolar.

@

possibilitar discussdes sobre seus aspectos estilistico-musicais.

@

pedir aos estudantes que fagam uma nova sugestao, ja que o estilo musical da cancdo escolhida esta
aceitar a sugestdo, abordando a letra da cancdo, ja que ela problematiza questdes de género, além de

rejeitar a sugestao, ja que o tema trazido pela letra da can¢do sugerida aborda questdes de género e
de orientacdo sexual, que ndo estdo previstas na Base Nacional Comum Curricular.

@® analisar a musica com os alunos, explorando os seus aspectos estilistico-musicais, mas evitando a analise da
letra, uma vez que a discussdo de género ndo é adequada para a faixa etaria desses estudantes.

Area livre
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QUESTAO 37

Um estudante de licenciatura em Musica desenvolveu uma pratica de estagio no Ensino Médio para trabalhar
aspectos de precisdo ritmica e de uso do corpo, por meio de uma série de exercicios de polirritmia. Em sua
pesquisa didatica, na escrita abaixo, ele encontrou a representacao de uma polirritmia a trés vozes que
indicava os pulsos e a escrita dos tempos, suas metades e seus quartos de tempo:

Descricao da imagem: Na imagem é possivel ver trés linhas com sequéncias de niumeros, simbolos
graficos e letras em cada uma delas, representando 4 tempos e com uma barra dupla ao inicio e ao final
do conjunto. Na primeira linha o nimero 1 entre parénteses, a letra “e” (exatamente no meio entre
1 e 2); o nimero 2 entre parénteses, a letra “i” proximo ao numero 2 (pelo lado direito); o numero 3
entre parénteses, a letra “e” (exatamente no meio entre 3 e 4); o niUmero 4 entre parénteses e a letra
“i” préxima ao numero 4 (pelo lado direito). Na segunda linha o nimero 1 entre parénteses, a letra
“i” afastada do numero 2 e mais proximo
“i” préximo ao numero 3 (pelo

wsn
|

wsn
|

préximo ao numero 1 (pelo lado direito); o nimero 2, a letra
ao numero 3 (pelo lado esquerdo); o numero 3 entre parénteses, a letra
lado direito); o nimero 4 e a letra “i” préxima a barra dupla final. Na terceira linha o nimero 1, a letra
préxima ao numero 2 (pelo lado esquerdo do 2); o numero 2 entre parénteses, a letra “e” (exatamente
no meio entre 2 e 3); o numero 3, a letra “i” proxima do niumero 4 (pelo lado esquerdo); o numero 4
entre paréntese e a letra “e” (exatamente no meio entre 4 e a barra dupla final).

(1) e (2)i (3) e (4)i
(1) | 2 i (3)i 4 i
1 i (2) e 3 i (4) e

Com base nesse contexto, assinale a opc¢do que apresenta a correta leitura do exercicio de polirritmia
desenvolvido pelo estagiario.
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Descricao da partitura: Na imagem é possivel ver trés linhas, com barras duplas ao inicio e ao final, com
indicacdo de compasso em quatro por quatro em cada uma das linhas. Na primeira linha tem-se a seguinte
sequéncia: pausa de colcheia e colcheia; pausa de semicolcheia e colcheia pontuada; pausa de colcheia
e colcheia; pausa de semicolcheia e colcheia pontuada. Na segunda linha tem-se a seguinte sequéncia:
pausa de semicolcheia e colcheia pontuada; colcheia pontuada e semicolcheia; pausa de semicolcheia
e colcheia pontuada; colcheia pontuada e semicolcheia. Na terceira linha tem-se a seguinte sequéncia:
colcheia pontuada e semicolcheia; pausa de colcheia e colcheia; colcheia pontuada e semicolcheia;
pausa de colcheia e colcheia.
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Descricao da partitura: Na imagem é possivel ver trés linhas, com barras duplas ao inicio e ao final, com
indicacdo de compasso em quatro por quatro em cada uma das linhas. Na primeira linha tem-se a seguinte
sequéncia: duas colcheias; duas semicolcheias e pausa de colcheia; duas colcheias; duas semicolcheias
e pausa de colcheia. Na segunda linha tem-se a seguinte sequéncia: duas semicolcheias e pausa de
colcheia; colcheia pontuada e semicolcheia; duas semicolcheias e pausa de colcheia; colcheia pontuada
e semicolcheia. Na terceira linha tem-se a seguinte sequéncia: colcheia pontuada e semicolcheia; duas
colcheias; colcheia pontuada e semicolcheia; duas colcheias.

L

Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver trés linhas, com barras duplas ao inicio e ao final,
com indicagdo de compasso em quatro por quatro em cada uma das linhas. Na primeira linha tem-se
a seguinte sequéncia: colcheia e pausa de colcheia; duas colcheias; colcheia e pausa de colcheia; duas
colcheias. Na segunda linha tem-se a seguinte sequéncia: duas colcheias; uma seminima, trés colcheias
como quidltera; duas colcheias. Na terceira linha tem-se a seguinte sequéncia: seminima; duas colcheias;
pausa de colcheia, semicolcheia e pausa de semicolcheia; colcheia e pausa de colcheia.

MO
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Descricao da partitura: Na imagem é possivel ver trés linhas, com barras duplas ao inicio e ao final, com
indicagcao de compasso em quatro por quatro em cada uma das linhas. Na primeira linha tem-se a seguinte
sequéncia: colcheia pontuada e semicolcheia; duas colcheias; colcheia pontuada e semicolcheia; duas
colcheias. Na segunda linha tem-se a seguinte sequéncia: duas colcheias, pausa de colcheia e colcheia;
duas colcheias, pausa de colcheia e colcheia. Na terceira linha tem-se a seguinte sequéncia: pausa de

colcheia e colcheia; colcheia pontuada e semicolcheia; pausa de colcheia e colcheia; colcheia pontuada
e semicolcheia.
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QUESTAO 38

Durante o estagio supervisionado em Musica, um discente acompanhou o planejamento coletivo da
escola em que atuava. Nessa ocasido, a gestdo pontuou a caréncia de atividades interdisciplinares voltadas
para a turma do sexto ano do Ensino Fundamental que envolvam as linguagens artisticas e o ensino de
Lingua Portuguesa. Na oportunidade, os estudantes dessa turma estao estudando, na aula de Portugués,
a elaboracdo de narrativas ficcionais e seus modos de enredo.

Nessa situacdo, uma forma de o estagidrio aplicar seus conhecimentos tedérico-praticos de modo
interdisciplinar é

@ montar um espetaculo de coro cénico, com a criacdo de enredo proposto pelos estudantes.

() apresentar trilhas sonoras de diferentes filmes, analisando elementos de retdrica e de semidtica musical.
@® mostrar as diferentes formas de narrativas, classificando junto com a turma os distintos tipos de enredo.

® propor declamacdo de letras de cancdes da Musica Popular Brasileira ligadas a uma estrutura de
redondilha maior.

QUESTAO 39

Um professor apresenta para sua turma de Ensino Médio trés fragmentos de partituras de géneros e
de periodos histdricos distintos: um fragmento de partitura de canto gregoriano, um de choro e um de
musica barroca.

Considerando essa situa¢do, assinale a op¢do em que a atividade apresentada favorece o desenvolvimento
de habilidades investigativas e a apropriacao de conhecimento musical de repertério pelos estudantes.

@ Proporcionar, na sala de informatica, momento apreciativo das musicas indicadas, de modo que os
estudantes possam apreender, na Internet, mais informacdes sobre as obras, a partir dos sites indicados.

( Organizar uma palestra com um musico convidado, especialista em um dos estilos indicados, para
explanacao sobre os instrumentos préprios do estilo, sua origem e o contexto histérico-social das musicas.

@® Planejar uma sess3o de apreciacdo de um video sobre a histéria de cada musica, oferecendo tempo para
anotacoes relevantes a respeito de cada periodo e estilo; em seguida, relacionar essas anota¢des com
as partituras.

® Realizar momentos de escuta e de andlise das partituras junto aos estudantes e solicitar que eles
descubram mais sobre os instrumentos utilizados e as formas musicais inerentes, consultando grupos
musicais da cidade, a Internet e outros professores.

Area livre
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QUESTAO 40

A questdo numero 40 esta disponivel em audio. Caso queira utilizar essa versdo, solicite ao auxiliar de
leitura e transcricdo. Vocé pode solicitar a repeticdao do dudio quantas vezes necessitar. Caso prefira nao
utilizar a versdao em audio, pode seguir realizando a leitura da prova impressa.

Um professor de Musica desejava, partindo da exploragao e da improvisacao de melodias nos xilofones,
compor pequenos motivos musicais com seus alunos. Apds alguns exercicios, estabeleceu-se que um dos
motivos a ser composto seria formado por uma frase musical antecedente, que foi denominada pergunta,
seguida por uma frase musical consequente, que foi denominada resposta. Assim, a frase inicial composta foi:

Descrigcdao da partitura: Na imagem é possivel ver um pentagrama iniciado por uma clave de sol e na
armadura de clave existem dois bemais (Si e Mi). O compasso é em quatro por quatro. Comecando
com a nota Fa seminima como anacruse descendente para o proximo compasso e segue-se a seguinte
sequéncia: Ré minima, pausa de seminima, Fa seminima, Ré minima, pausa de seminima, D6, Ré (duas
colcheias), Mi minima pontuada, Ré, Mi (duas colcheias) F& minima pontuada, pausa de seminima.
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Com base na partitura da frase musical antecedente, assinale a opgao que contém a frase consequente,
de carater conclusivo.
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Descrigcdao da partitura: Na imagem é possivel ver um pentagrama iniciado por uma clave de sol e na
armadura de clave existem dois bemais (Si e Mi). O compasso é em quatro por quatro, comecando
com a nota Ré seminima como anacruse descendente para o préximo compasso e segue-se a seguinte
sequéncia: Si minima, pausa de seminima, Ré seminima, Si minima, pausa de seminima, L3, Si (duas
colcheias), D6 minima, L3, Si, D6, Ré (quatro colcheias) Mi semibreve.
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Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver um pentagrama iniciado por uma clave de sol. O compasso
é em quatro por quatro, comecando com a nota Sol seminima como anacruse descendente para o proximo
Compasso e segue-se a seguinte sequéncia: Mi minima, pausa de seminima, Sol seminima, Mi minima, pausa
de seminima, Ré, Mi (duas colcheias), Fa minima, Fa (oitava abaixo), Sol, L3, Si (quatro colcheias) D6 semibreve.
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Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver um pentagrama iniciado por uma clave de sol e na
armadura de clave existem dois bemais (Si e Mi). O compasso é em quatro por quatro, comeg¢ando
com a nota F4 seminima como anacruse descendente para o préximo compasso e segue-se a seguinte
sequéncia: Ré minima, pausa de seminima, Fa seminima, Ré minima, pausa de seminima, D6, Ré (duas
colcheias), Mi minima, Fa, Mi, Ré, D6 (quatro colcheias) si semibreve.
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Descrigdao da partitura: Na imagem é possivel ver um pentagrama iniciado por uma clave de sol e na
armadura de clave existem dois bemais (Si e Mi). O compasso é em quatro por quatro, comecando
com a nota Fa seminima como anacruse descendente para o proximo compasso e segue-se a seguinte
sequéncia: Ré minima, pausa de seminima, Fa4 seminima, Ré minima, L3, Si, D6, Ré, Mi, Ré, D¢, Si, L3,
Sol, F4, Mi (doze colcheias), D6 semibreve.
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QUESTAO 41

Um professor apresentou aos alunos da primeira série do Ensino Médio a musica Inverno, do compositor
Antonio Vivaldi, por meio de uma apreciacdo dirigida e de uma apresentacdo de um musicograma.
Feito isso, ele sugeriu aos alunos que criassem, coletivamente, uma coreografia que respeitasse a
forma musical. Essa coreografia deveria ser apresentada para o resto da turma.

Com base na situacdo apresentada, o professor prop6s uma metodologia ativa de educagdao musical
baseada nas abordagens de

@ Teca Brito.

® Jos Wuytack.

® Ernst Widmer.
® Viviane Beineke.

QUESTAO 42

Uma turma da terceira série do Ensino Médio estava estudando improvisacdo de versos de can¢des na
musica popular. A fim de instigar a turma a praticar, o professor resolveu buscar géneros musicais cuja
caracteristica essencial era a improvisacdo de versos.

Nessa situacao, sdao exemplos de géneros com essa caracteristica:

@ embolada, repente e rap.

@ funk, maracatu e bossa nova.

® bossa nova, embolada e catira.

® samba de partido alto, choro e sertanejo.

QUESTAO 43

Descrigao do instrumento: Na imagem é possivel identificar dois cilindros de madeira oca e tampados
em suas extremidades que sdo utilizados como pequenos instrumentos de percussao. Na lateral dos
instrumentos existem fendas por onde sai o som quando se bate com baquetas.

Figura 1: Krin, instrumento de percussdo origindrio da Guiné.
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Descri¢ao do instrumento: Na imagem é possivel ver um tambor com as extremidades abertas. No meio
do instrumento existem 4 orificios arredondados que permitem uma melhor saida do som quando o
instrumento é tocado.

Trocano (tambor de fenda) tukano. Foto: Wagner Souza e Silva. Acervo MAE/USP.

Figura 2: Trocano, tambor de fenda Tukano.

Um professor de Musica objetiva incentivar a investigacdo e a apropriacdo de conhecimentos musicais dos
seus alunos a partir do contato com os instrumentos ilustrados nas Figuras 1 e 2. Nesse sentido, ele leva
em consideracdo o que é previsto tanto para a aprendizagem de Musica nos diversos niveis da Educac¢do
Basica, como para a aprendizagem da histdria e das culturas dos povos afro-brasileiros, africanos e dos
povos origindrios, conforme preconizam as leis nimero 10.639/2003 e nimero 11.645/2008.

Considerando essa situacdo, assinale a opcdo que apresenta a correta adequacdo entre a etapa da Educacao
Basica e o conjunto de atividades pedagdgicas a serem realizadas para se cumprir o objetivo do professor.

@ segundo ano do Ensino Fundamental; explicar as peculiaridades de cada instrumento; reproduzir um
projeto de construgao e de customizacdo de instrumentos percussivos a partir de materiais reciclaveis.

® sétimo ano do Ensino Fundamental; solicitar aos estudantes que listem os nomes dos paises da Africa;
propor momentos de pratica musical com tambores imitando videoclipes de bandas afro-brasileiras.

@® terceira série do Ensino Médio; levar diferentes instrumentos para os jovens explorarem as suas
sonoridades; solicitar que elenquem dados populacionais de povos africanos e originarios, divulgando-os
nos murais da sala de aula.

® Ultimo ano da Educagio Infantil; levar dudios de diferentes instrumentos para as criangas os relacionarem
com os das imagens; incentiva-las a discutir as caracteristicas do som e estimula-las a buscar objetos que
produzam sons correspondentes.

Area livre
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QUESTAO 44

Uma professora de Musica da terceira série do Ensino Médio criou uma frase musical que representasse
o personagem principal do filme Psicose (1960); em seguida, separou cenas de acdo, de suspense e de
drama desse personagem e as distribuiu para grupos de estudantes, para que cada um desses grupos
criasse uma composicdo, utilizando como material de base a frase musical que a professora havia criado;
durante a atividade, ela ficou disponivel para tirar duvidas dos alunos e para ajudar na construcdo coletiva.

Nesse contexto, considere o seguinte trecho que a professora indicou no seu plano de aula: “Ainda nesta
aula, os grupos deverdo apresentar as composicdes aos colegas”.

Tal trecho deve compor a parte do plano de aula denominada

0O Tema.

0 Objetivo.

® Avaliac3o.
® Metodologia.

QUESTAO 45

O ENSINO MUSICAL E O AUTISMO: Relato de uma experiéncia a partir de
uma pesquisa de doutorado em neurociéncias (Adaptado)

V. Louro

Para pessoas com Transtorno do Espectro Autista (TEA), as dificuldades no processo de aquisicdo de
conhecimento de elementos musicais podem ser minimizadas com o uso de materiais concretos para
ajudar na visualizacdo e compreensao do conteudo.

Considerando o texto apresentado, assinale a opgao que indica uma atividade para a avaliagdao do
conhecimento musical de uma estudante com TEA grau leve/moderado, sem patologia associada, em um
contexto inclusivo de educagdao musical.

@ Exercicio de movimentag3o corporal, como aquecimento no inicio da aula, para avaliar a consciéncia
corporal da aluna.

( Percepcido auditiva de sons graves e agudos, associando-os a desenhos para avaliar a identificacio de
alturas musicais por parte da aluna.

® Cancdo de despedida com nomes dos colegas da aluna para avaliar a afina¢do, a expressividade e as
habilidades de socializagao dessa aluna.

® Jogo de maos cantado e com contato corporal, para avaliar a sensibilidade tatil da aluna e sua
compreensao sobre lateralidade e coordenac¢do motora.

Area livre
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QUESTAO 46

A questdo numero 46 esta disponivel em audio. Caso queira utilizar essa versao, solicite ao auxiliar de leitura e
transcri¢cdo. Vocé pode solicitar a repeticao do dudio quantas vezes necessitar. Caso prefira ndo utilizar a versao
em audio, pode seguir realizando a leitura da prova impressa.

Um professor de Musica discutia com seus licenciandos a construgdo do cancioneiro popular brasileiro e seus
usos pedagdgicos como repertérios didatico-musicais. Na discussdo, eles perceberam a influéncia da musica
de outras culturas para a formacdo do que poderia ser entendido como musica brasileira. A fim de deixar mais
evidentes essas influéncias, o professor apresentou as cantigas de tradicdo oral Canidé loune, heura ouéh (1)
e Funga alafia ashe ashe (2), acompanhando-as de uma possibilidade de transcri¢ao.

1.

Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver pentagrama iniciado por uma clave de sol, sem
armadura de clave, com o compasso em quatro por quatro. Pausa de seminima, sequéncia de trés
seminimas com as notas Mi (situada na primeira linha de baixo para cima do pentagrama), Ré e Fa.
Segue a letra do cantico dividido em silabas, com cada silaba correspondendo a uma nota musical a
partir da nota Mi: Ca — ni — dé. Dois compassos em trés por quatro, com sequéncia de duas notas Mi,
sendo minimas pontuadas (uma em cada compasso) com sinal de ligadura entre elas. A silaba “iou”
para as duas minimas pontuadas ligadas. Compasso quatro por quatro, nota Mi colcheia com a silaba
“ne”, pausa de colcheia, sequéncia de trés seminimas com as notas Mi (situada na primeira linha de
baixo para cima do pentagrama), Ré e Fa. Com as silabas Ca — ni — dé para cada nota. Dois compassos
em trés por quatro, com sequéncia de duas notas Mi, sendo minimas pontuadas (uma em cada
compasso) com sinal de ligadura entre elas. A silaba “iou” para as duas minimas pontuadas ligadas.
Compasso quatro por quatro, nota Mi colcheia com a silaba “ne”, pausa de colcheia, sequéncia de
trés seminimas com as notas Mi (situada na primeira linha de baixo para cima do pentagrama), Ré e
Ré. Com as silabas Heu — ra — ou, para cada nota. Dois compassos em trés por quatro, com sequéncia
de duas notas Mi, sendo minimas pontuadas (uma em cada compasso) com sinal de ligadura entre
elas. A silaba “éh” para as duas minimas pontuadas ligadas. Barra final.

Ca-ni-dé lou - ne. Ca-ni-dé lou - ne. Heu-raou éh

Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver pentagrama iniciado por uma clave de sol, sem
armadura de clave, com o compasso em dois por quatro. No primeiro compasso, sequéncia comegando
pela nota D6 colcheia (no terceiro espago de baixo para cima do pentagrama), depois notas D6
seminima e Sol colcheia. Segue a letra do cantico dividido em silabas, com cada silaba correspondendo
a uma nota musical a partir da nota D6: Fun — ga — a. Segundo compasso: notas La seminima e Sol
seminima. Silabas: |4 —fia,. Terceiro compasso: notas Mi colcheia, Sol seminima e Mi colcheia. Silabas:
a —she, - a. Quarto compasso: nota Sol minima, silaba: she. Quinto compasso: nota D6 colcheia, D6
seminima e Sol colcheia; Silabas: Fun — ga — a. Sexto compasso: notas La seminima e Sol seminima;
Silabas: 13 — fia,. Sétimo compasso: notas Mi colcheia, Mi seminima e Ré colcheia; Silabas: a — she, - a.
Oitavo compasso: nota D6 central minima; Silaba: she. Barra final.

Fun-ga a - l&-fia a-she, a- she. Fun-ga a - 14 - fia, a-she, a —se.

Nessa situacdo, as partituras apresentadas correspondem respectivamente a

@ uma cancio afro-brasileira de carater modal, e a um canto indigena de carater responsorial.
(D uma cancio galego-portuguesa em graus conjuntos, e a uma melodia africana em dé maior.

@® um canto de tradic3o indigena em compassos alternados, e a uma cantiga portuguesa estruturada

em quadraturas.

® um canto de tradi¢do indigena marcado pela acentuacdo da pulsacdo, e a uma cantiga de matriz

africana marcada pelo uso da sincope.

MUSICA
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QUESTAO 47

A catira é uma expressao artistica marcada pela agdo dos mulandeiros ou tropeiros, pessoas que faziam
transporte de alimentos, de remédios e de coisas necessarias para construcdo de casas. Essas pessoas
passavam muito tempo nas estradas e, por isso, faziam festas com cantos dangados em um tablado. A catira
apresenta tracos de culturas europeias, indigenas e africanas e, desde o periodo colonial, ja ha registros
dessa manifestacdo praticada por homens.

Durante uma aula de Arte, um estudante fez um relato sobre a catira. Ao apresenta-la a turma, ele
mencionou que a catira era praticada pelo seu avb e, por isso, sofreu preconceito por parte de seus
colegas, que nunca haviam visto essa expressao artistica na midia ou nas redes sociais e estranharam
uma pratica de danca predominantemente masculina.

Considerando que a catira € uma pratica artistica que faz parte do contexto de vida desse estudante,
assinale a opcao que expressa uma acao docente adequada a essa situacao.

@ Acolher individualmente o relato do estudante e solicitar que os colegas da sala se concentrem nas
atividades que estavam sendo desenvolvidas.

® Acolher o relato do estudante como principio educativo e, posteriormente, solicitar que os demais
também compartilhem praticas artisticas de seus contextos de vida.

@® Explicar para o estudante e para os demais alunos que as expressdes artisticas antigas devem ser
priorizadas no contexto escolar, pois carregam raizes histéricas e sao valorizadas culturalmente.

® Explicar para o estudante e para os demais alunos que a catira é uma expressdo tradicional, e que as
expressoes artisticas contemporaneas sao mais significativas para a abordagem no contexto escolar.

Area livre
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QUESTAO 48

Os estudantes de uma turma de sétimo ano do Ensino Fundamental pedem a professora de Musica que
ela demonstre como “funciona uma partitura musical”. No momento, a professora esta trabalhando de
forma interdisciplinar com o componente Arte, e hd um estudante com deficiéncia visual na turma.

A fim de apoiar a aprendizagem desse tépico solicitado pelos estudantes, assinale a op¢do que descreve
uma abordagem interdisciplinar e com o apoio de tecnologia apropriada para uma proposta inclusiva.

@ A professora faz uso do software MusiBraille para imprimir os elementos da partitura e pede que,
em duplas, os estudantes escrevam e desenhem esses elementos em papel, prevendo auxilio de um
estudante vidente ao estudante com deficiéncia visual.

( A professora desenvolve um trabalho com arte em relevo, a partir de materiais reciclaveis, com representacdo
tridimensional dos elementos constituintes da partitura, e prevé que o estudante com deficiéncia visual
seja acompanhado por um educador especial para realizar a tarefa.

® A professora apresenta, de forma visual, oral e tatil, os elementos de uma partitura, como clave, pauta,
notas, bem como as fungdes desses elementos; imprime o material de forma convencional e em Braille
e solicita que os estudantes moldem com argila um dos elementos musicais apresentados.

® A professora prevé atividades em que os estudantes possam identificar elementos sonoros de uma
musica e também buscar formas de registros ndo convencionais, por meio de desenhos, de recortes e
de colagens em relevo no papel, ao lado da analise de uma partitura tradicional dessa musica.

Area livre
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QUESTAO 49

Uma professora de Musica do nono ano do Ensino Fundamental, baseando-se nos principios filosoficos e
psicoldgicos de Edgar Willems, instruiu os seus alunos a utilizarem um software de treinamento auditivo
de percepcdo de graus harmonicos.

De acordo com Willems, ao fazer isso, a professora aborda a educacao auditiva no aspecto

@ mental, o qual se refere a tomada de consciéncia ou ao entendimento do que se ouve.

 afetivo, o qual se refere a afetividade e a tudo o que se relaciona aos elementos melddicos.

@ filoséfico, o qual se refere & maneira como somos tocados e afetados pelas vibragdes sonoras.

® sensivel, o qual se refere a sensibilidade afetiva, a imaginagdo retentiva e a imaginagdo reprodutiva.

QUESTAO 50

Numa turma da segunda série do Ensino Médio, diversos estudantes relataram casos de bullying associados
ao racismo. A fim de lancar uma discussdo sobre o tema, a partir de uma perspectiva contextual e histérica,
a professora de Musica decidiu realizar uma atividade com a turma envolvendo uma manifestagao musical
caracterizada por apresentar fortes lacos com as culturas de matrizes afro-brasileiras.

Uma proposta de intervencdo adequada ao objetivo da professora seria explorar a histdria

@ do samba, e sua relagdo com a luta contra a discriminacdo racial desde o inicio do século 20.
® do congado, e sua relagdo com as lutas dos povos origindrios brasileiros por reconhecimento.
@® da musica caipira, e sua relagdo com a luta contra o sistema escravagista no fim do século 19.
® da bossa nova, e sua relagdo com a luta pela redemocratiza¢do do Brasil nos anos 1960 e 1970.
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QUESTAO 51

No inicio do ano letivo, em uma escola de Ensino Fundamental, o professor de Musica observou que sua
turma receberia estudantes com deficiéncia, havendo entre eles uma estudante cadeirante com paralisia
cerebral e um estudante com baixa visao.

Nessa situacdo, para favorecer a autonomia discente em suas aulas, por meio de uma acgao inclusiva,
uma estratégia adequada seria o professor

@ viabilizar préticas musicais cooperativas e materiais sonoros adequados as necessidades fisicas e
cognitivas de todas as criancas.

( estimular praticas musicais que agrupem as criangas por semelhancas de condicdes fisicas e intelectuais
e solicitar que as criangas sejam cooperativas.

@® fazer um mapa de sala, definindo o lugar de cada aluno, a fim de reduzir os imprevistos e compartilhar
com as criangas um repertdrio musical predefinido.

® adotar um padrdo de objetivos de desenvolvimento musical para todas as criangas ao longo do
processo educativo e preconizar autoavalia¢des ao final dos ciclos.
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QUESTAO 52

A questdao numero 52 esta disponivel em dudio. Caso queira utilizar essa versao, solicite ao auxiliar de
leitura e transcricdo. Vocé pode solicitar a repeticdo do dudio quantas vezes necessitar. Caso prefira
nao utilizar a versdao em audio, pode seguir realizando a leitura da prova impressa.

Um professor da aulas de flauta transversal. Em uma determinada turma, ele desejava compor um
trecho do género choro que fosse formado por duas partes. Para isso, ele orientou os estudantes a
preparar suas composicoes, dizendo que deveriam manter a estrutura ritmica do choro e, entre as
partes A e B, contrastar tonalidades maior e menor. Dadas essas orientacdes, o professor solicitou a
um estudante que compusesse uma parte A. Em seguida, ele pediu a outro estudante que compusesse

uma parte B, observando os preceitos harmonicos e ritmicos de um choro.
A partitura a seguir representa o trecho composto para a parte A:

Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver pentagrama iniciado por uma clave de sol e na armadura
de clave existem dois bemais (Si bemol e Mi bemol) o compasso em dois por quatro, uma pausa de
semicolcheia e uma sequéncia ascendente de 3 semicolcheias mais 4 semicolcheias comecando pela nota Fa
e finalizando na nota Mi. Tem-se uma cifra indicando harmonia em Si bemol maior com sétima no segundo
compasso com a nota Fa na quinta linha no primeiro tempo e no segundo tempo uma sequéncia cromatica
descendente de 4 notas comecando com Fa e terminando o compasso com a nota Mi bemol. No primeiro

tempo do terceiro compasso tem-se a nota Ré com a cifra indicando harmonia em Si bemol com sexta.

Com base no texto e na partitura acima, assinale a op¢do que apresenta uma possibilidade de inicio para
a parte B.

(A

.

Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver pentagrama iniciado por uma clave de sol e na armadura
de clave existem trés bemais (Si, Mi e La). O compasso é em dois por quatro. A harmonia é em D6 menor
com sétima no primeiro compasso e Sol maior com sétima e Ré no baixo no segundo compasso. No
primeiro tempo do primeiro compasso existe uma sequéncia ritmica de semicolcheia mais colcheia e mais
semicolcheia que se repete no segundo tempo, com as notas D6, Ré e Mi no primeiro tempo e Mi, Ré e
D6 no segundo tempo. No segundo compasso sequéncia ritmica de semicolcheia mais colcheia e mais
semicolcheia e no segundo tempo duas colcheias com as notas D9, Si bequadro, D6 (primeiro tempo) e
Ré e Sol (segundo tempo).
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Descri¢cdao da partitura: Na imagem é possivel ver pentagrama iniciado por uma clave de sol e na
armadura de clave existem dois bemais (Si e Mi). O compasso é em dois por quatro. A harmonia é em
Sol menor com sétima no primeiro compasso e em Ré maior com sétima e La no baixo no segundo
compasso. No primeiro tempo do primeiro compasso existe uma sequéncia ritmica de semicolcheia mais
colcheia e mais semicolcheia, que se repete no segundo tempo, com as notas Sol, L3, Si no primeiro
tempo e Si, L3, Sol no segundo tempo. No segundo compasso sequéncia ritmica de semicolcheia mais
colcheia e mais semicolcheia no primeiro tempo com as notas Sol, Fa sustenido e Sol e no segundo
tempo duas colcheias com as notas La e Ré.
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Descrigao da partitura: Na imagem é possivel ver pentagrama iniciado por uma clave sol e na armadura
de clave existem quatro bemois (Si, Mi, La e Ré). O compasso é em dois por quatro. No primeiro tempo
do primeiro compasso existe uma sequéncia ritmica de semicolcheia mais colcheia e mais semicolcheia
gue se repete no segundo tempo, com as notas Fa, Sol, Ld no primeiro tempo e L3, Sol, F4 no segundo
tempo. No segundo compasso sequéncia ritmica de semicolcheia mais colcheia e mais semicolcheia e no
segundo tempo duas colcheias com as notas Fa, Mi bequadro, Fa (primeiro tempo), Sol e D6 (segundo
tempo). A harmonia é em Fa menor com sétima no primeiro compasso e D6 maior com sétima e Sol no
baixo no segundo compasso.

Gm7 D7/A Gm6/Bb

Descrigcdo da partitura: Na imagem é possivel ver pentagrama iniciado por uma clave de sol e na
armadura de clave existem duas bemadis (Si e Mi). O compasso é em trés por quatro. A harmonia em
Sol menor com sétima mais Ré maior com sétima e La no baixo no primeiro compasso e Sol menor com
sexta e Si bemol no baixo no segundo compasso. No primeiro tempo do primeiro compasso existe uma
sequéncia ritmica de semicolcheia mais colcheia e mais semicolcheia que se repete no segundo tempo e
no terceiro tempo, com as notas Sol, L4 e Si no primeiro tempo; as notas Si, Ld e Sol no segundo tempo;
e as notas Sol, Fa sustenido, Sol no terceiro tempo. No segundo compasso sequéncia ritmica de duas
colcheias no primeiro tempo (com as notas La e Ré); semicolcheia mais colcheia e mais semicolcheia
no segundo tempo (com as notas Sol, La e Si); e uma semicolcheia (com nota Si) no terceiro tempo,
deixando o compasso incompleto.
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QUESTAO 53

A deficiéncia intelectual se caracteriza por dificuldades cognitivas e sociais. Entendemos por potencial cognitivo,
aspectos neuroldgicos bem definidos, tais como, raciocinio ldgico, capacidade de abstracdo e associacao
de elementos, aten¢do, memaria, aparato global para compreensdo de regras comportamentais e sociais,
entre outros.

A partir das informacgdes do texto, assinale a op¢ao que apresenta a¢des que um professor de Musica
deveria adotar em ambiente escolar, visando a inclusdo e ao desenvolvimento musical de um estudante
com deficiéncia intelectual.

@ Manter uma rotina de aulas com atividades especificas para o estudante; evitar o uso de recursos concretos
e visuais, para estimular o pensamento abstrato do estudante.

Manter uma rotina de aulas com atividades facilitadas e estruturadas sequencialmente; inserir um
elemento surpresa para ampliar o desenvolvimento cognitivo e social do estudante.

(B

® Manter uma rotina de aulas com atividades especificas para o estudante; falar de forma lenta e
pausada, enquanto orienta a realizacdo de atividades por parte do estudante.

(D

Manter uma rotina de aulas com atividades estruturadas sequencialmente; adaptar as atividades ao
potencial do estudante e fazer uso de recursos que facilitem a organizagao neurolégica do estudante.

QUESTAO 54

Em uma escola de Educacdo Basica acontece, anualmente, um festival de musica com apresentacdo de
grupos de estudantes. Nesse festival, utilizam-se partituras musicais convencionais. O festival é organizado
por uma professora-coordenadora e por estagiarios do curso de licenciatura em Mdusica. Ele surgiu a
partir do interesse de alguns estudantes em aprender mais sobre os elementos musicais e sobre notacao
tradicional, conteudo este que ndo era possivel ministrar nas aulas de Artes. Mesmo sabendo que o projeto
ja estava em andamento, um estudante com deficiéncia visual, recém ingresso na escola e que toca guitarra,
interessou-se pelo evento e perguntou a professora se ele poderia participar. A professora concordou
com o pedido do aluno e solicitou aos estagiarios que elaborassem, para o grupo desse estudante,
um planejamento de ensino especifico que abrangesse informacdes sobre notacdo musical tradicional,
registro em partitura e performance, de forma inclusiva.

Nessa situacdo, constitui exemplo de praticas musico-pedagdgicas inclusivas um planejamento que

envolva a memorizacdo do repertério e tenha foco na sequéncia de alturas que serdo ditadas.

(oo J>>)

use o software MusiBraille e desenvolva atividades de escrita e leitura musical, visando favorecer a
compreensdo dos elementos musicais pela escuta.

@

possua atividades que nao se limitem ao uso de tecnologia, mas que envolvam a compreensao ampla
dos fundamentos da escrita musical com o uso de percepgao auditiva.

©

utilize percepgdes sensoriais, avancando, em seguida, em direcao a utilizagao do software MusiBraille,
para registro em notagao musical do que foi aprendido visando posterior performance.
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QUESTAO 55

Um professor de Musica, dando aula a sua turma de sexto ano do Ensino Fundamental, usou o trecho da
cancdo abaixo para introduzir o tema das diferentes etnias indigenas.

CHEGANCA
Antonio Nobrega
Sou Pataxé
Sou Xavante e Cariri
Yanomami, sou Tupi

Guarani, sou Caraja.

Considerando essa situacao, assinale a opgao que apresenta uma pratica pedagdgica musical que aborde
o tema das diferentes etnias indigenas e favoreca o ato criativo por parte dos estudantes.

@ Pedir aos alunos que realizem a escancdo silabica poética dos nomes apresentados na cangao.
( Apresentar aos alunos os instrumentos musicais tipicos de cada um dos povos citados na musica.

® Propor aos alunos a composicio de frases musicais ritmicas com base na prosédia natural do nome de
cada etnia.

® Solicitar aos alunos que definam as notas musicais e suas respectivas alturas na melodia da canc¢do
apresentada.

QUESTAO 56

Considere o seguinte trecho da entrevista de Hermano Vianna, antropdlogo que pesquisou diferentes
géneros afro-brasileiros, como o funk, o hip hop e o samba.

Eu percebia no hip hop uma das revolugdes estéticas mais radicais que aconteceram na musica
popular mundial, incorporando procedimentos criativos, como colagens sonoras, que até
entdo eram caracteristicas mais exclusivas de ambientes eruditos como o da musica concreta
e eletroacustica.

Considerando a fala de Hermano Vianna, assinale a opcdo que apresenta uma proposta pedagdgica
adequada para promover a autonomia discente em uma aula de Mdsica.

@ Apresentar aos estudantes o conceito de autoria e direitos autorais nas colagens do hip hop.

( Propor aos estudantes uma atividade na qual eles facam colagens sonoras inspiradas no hip hop.

@® Explicar aos estudantes os conceitos e referéncias musicais do hip hop, exaltando seus expoentes.

® Demonstrar aos estudantes a relevancia do hip hop devido as suas relagdes com a musica de concerto.
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QUESTAO 57

Um professor de Musica propds como forma de avaliagdo que os alunos interpretassem as imagens que
Ihes seriam entregues. O objetivo da avaliagdo era o de que, a partir da experiéncia da execugao, os alunos
pudessem elaborar outras formas de notacao.

Uma das imagens entregue pelo professor é a apresentada a seguir.

Descri¢ao da figura: Em partitura ndo convencional é possivel ver uma série de desenhos sequenciados
onde é possivel ler, por meio da representacdo de figuras geométricas, acdes para se executar uma
melodia batendo palmas e batendo as pernas. Na legenda mostra que o triangulo vermelho significa bater
uma palma; ja o circulo preto significa bater as pernas e um pequeno retangulo sem preenchimento de cor
é uma pausa ou o siléncio. A partitura apresenta trés linhas com essas figuras. Na primeira linha temos:
uma sequéncia de trés circulos, trés triangulos, trés circulos, um retangulo, trés triangulos, um retangulo
e trés circulos. Na segunda linha temos: um retangulo, trés triangulos, trés circulos, um retangulo, trés
circulos, um triangulo, um circulo, um triangulo e um circulo. Na terceira linha temos: um retangulo,
trés circulos, trés triangulos, trés circulos, um retangulo, trés triangulos, um retangulo e dois circulos.
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Legenda:

A Bate palmas
‘ Bate pés

Siléncio

Com base nessa situagdo, a imagem que o professor entregou aos alunos durante a avaliagdo constitui
uma partitura ndao convencional, pois

@ apresenta simbolos para identificar diferentes sons corporais.

( emprega simbolos livres que seguem regras de notac3o tradicional.

@® permite que a tablatura seja tocada sem a leitura de notas musicais.
® segue uma sequéncia que pode ser interpretada mesmo sem a legenda.
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QUESTAO 58

A questdao numero 58 também estd disponivel em audio. Caso queira utilizar essa versao, solicite ao auxiliar
de leitura e transcricdo. Vocé pode solicitar a repeticdo do dudio quantas vezes necessitar. Caso prefira
ndo utilizar a versdao em audio, pode seguir realizando a leitura da prova impressa.

Um professor levou para a sua turma do sétimo ano do Ensino Fundamental uma gravagao da musica
Japurutu, cangdo de povos origindrios situados préximos ao Rio Negro, realizada na Comunidade Bayaroa.
Em seguida, apresentou a partitura dessa musica e solicitou que os estudantes apontassem semelhancas
e diferencas entre a gravacao e a partitura.

Descrigdao da imagem: Logo abaixo estd em destaque o nome da Musica JAPURUTU e a explicagdo Flautas
Tukano — Baseada na versao da Comunidade Bayaroa (Acervo Mawaka). A seguir vem a partitura da musica
sendo que na primeira linha da partitura tem a explicagdo: Japurutu Alternados (melodia resultante).
Na primeira linha, temos uma clave de sol em um pentagrama e uma ligadura de fraseado compreendendo
as seguintes notas musicais e figuras ritmicas indicando duragdo: Ré central em colcheia, Fa sustenido
em seminima, Ré na quarta linha (oitava acima da nota inicial) em fusa, seguido por uma sequéncia
de sete fusas: a mesma nota Ré e Mi, Ré, D6 sustenido, Ré, D6 bequadro e Si. Ainda na mesma frase,
temos logo depois, em movimento descendente, as notas L3, Fa sustenido, F4 bequadro e Mi bemol em
semicolcheias, Ré em colcheia e 0 mesmo Ré em seminima, finalizando a frase.

Na segunda linha, temos uma clave de sol em um pentagrama e duas ligaduras de fraseado. Na primeira
ligadura, temos as seguintes notas e figuras: La no segundo espaco em seminima, descendo para o Ré
em colcheia seguido por uma sequéncia de dezenove colcheias com as notas: Fa sustenido, L3, L3, Si
bemol, Si bemol, L3, L3, Si bemol, Si bemol, L3, La, Fa sustenido, Si bemol, Fa sustenido, Fa sustenido,
Sol, Sol, Fa sustenido e Fa sustenido. A segunda frase é composta por oito colcheias: Si bemol na terceira
linha, Si, L4, Fa sustenido no primeiro espaco, Sol, Sol (ambos na segunda linha) e finalizando com dois
Fas sustenidos no primeiro espaco.

JAPURUTU - Flautas tukano
Baseada na versdo da Comunidade Bayarod — Acervo Mawaca.

o) ﬁi
Japurutu alternados
(melodia resultante) T —
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A partir da situacao apresentada, assinale a opcdao que contém elementos normalmente presentes na
notacao musical tradicional, mas ausentes da partitura acima.

O Articulagdo, dindmica e harmonia.

O Agodgica, tonalidade e férmula de compasso.

@® Andamento, intensidade e barra de compasso.

® Clave, ligaduras de frase e sinal de alteracdo nas notas.
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QUESTAO 59

Em uma aula de Musica para o Ensino Médio, o professor prop6s uma atividade de criagao e interpretagao
musical tendo como base um ostinato ritmico em compasso bindrio com pedal de Ténica e Dominante.
Os estudantes deveriam utilizar voz, percussao corporal livre e movimentos corporais em uma cenografia
imagindria sobre um tema oriundo da tradicdo popular brasileira escolhido pela maioria discente,
envolvendo, assim, toda a turma em uma construgao coletiva da atividade.

Nessa situacdo, a proposta apresentada pelo professor pode fomentar a vivéncia dos seguintes conceitos
tedrico-musicais:

@ harmonia, arranjo e praticas criativas.

 técnica vocal, coordenagdo motora e atonalismo.

@® contraponto, formas musicais e leitura a primeira vista.

O euritimia, praticas interpretativas e musicologia histdrica.

QUESTAO 60

DA PALAVRA A PERFORMANCE: Memoéria e Ficgdo no Trap
Jorge A. N. Moraes

O trap se diferencia do hip hop e do rap ndo so pela melodia, caracterizada por uma batida mais forte, com
sons mais rapidos, com uso de sintetizadores multidimensionais, diversos sons eletronicos, que trazem a
sensacdo de o som ecoar por todos os lados, mas também pelas narrativas de suas can¢des, as quais expressam
a ostenta¢cdo. Como um movimento artistico-cultural, o hip hop subsidiou o surgimento do rap, com musica e
poesia. Ja o trap ndo apresenta em sua esséncia as rimas e a poesia, mas coloca o negro em outros cenarios,
na apropriacdao de espagos, por meio da cultura da ostentagao.

Com base nas caracteristicas do trap, expressao musical que sofre bastante estigma social, uma professora
do oitavo ano do Ensino Fundamental resolve propor uma atividade colaborativa.

Nessa situacdo, assinale a opg¢do que apresenta uma atividade coerente com o texto, com a estética do
género e com o protagonismo dos estudantes.

O Mostrar diferentes compositores de rap para andlise das letras e da prosddia das cangdes, fornecendo
substrato para uma posterior andlise de estilo de um trap escolhido pela professora.

 Escolher traps favoritos dos alunos, elencando caracteristicas da retdrica e da dindmica musical, e
utilizar tecnologias e tematicas das letras para posterior construcdo de uma can¢ao do género.

® Promover na escola a apresentacdo de um trapper regional e pedir aos alunos que anotem trechos
das letras, considerando que esses trechos serdo usados como base para uma prova escrita que serd
realizada posteriormente.

® Apresentar aos alunos a relevancia simbdlica do género na sociedade, destacando aspectos estilisticos
desse género que colaboram para a sua marginaliza¢do, e, assim, justificar a caréncia de atividades
com o trap em sala de aula.
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QUESTAO 61

De acordo com a teoria de desenvolvimento musical de Keith Swanwick, a compreensdao musical dos
estudantes ocorre por meio de mudancas qualitativamente diferentes e sequenciadas hieradrquica
e cumulativamente. Desse modo, a medida que acontece esse desenvolvimento, verifica-se também uma
progressiva tomada de consciéncia em relacdo aos elementos do discurso musical: materiais, expressao,
forma e valor.

Considerando o texto apresentado, suponha que um aluno de violino executa uma peca. Na execucdo dessa
peca, ele demonstra algum grau de controle por meio de um andamento estavel e pela consisténcia na
repeticdo de padrdes ou motivos, em que o dominio do instrumento é a prioridade principal.

Nessa situacdo, é correto afirmar que esse estudante demonstra consciéncia do elemento do discurso
musical denominado

0O valor.
O forma.
® materiais.

® expressio.
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QUESTAO 62

Para a avaliacdo de uma turma de estagio supervisionado em MuUsica, foi proposto que os alunos
desenvolvessem uma atividade a partir de uma musica brasileira da sua vivéncia. A proposta da atividade
era a de que esses alunos elaborassem uma nova expressdo sonora para a musica escolhida, podendo ou
ndo utilizar elementos formais presentes na musica original.

Uma das producdes dos alunos foi a partitura apresentada a seguir.

Descrigao da imagem: Descrevendo a imagem, da esquerda para a direita, como costumamos ler uma
partitura, temos as seguintes informagdes: uma imagem de um sino circunscrito por um quadrado e
logo abaixo uma linha ondulada. Essa linha tem inicio e fim junto com o quadrado. Logo abaixo, temos
uma seta indicando a direcdo/sentido da esquerda para a direita e indicando também o inicio e término
do som, com uma linha vertical curta. Alinhado ao término do quadrado em que estd o sino, temos o
inicio de um retangulo e, dentro dele, os dizeres “Ave Maria”, duas vezes, e “Pai Nosso”, uma vez. Esses
dizeres estdo dispostos em posicdes diferentes dentro do retangulo, seguido por linhas onduladas. A
localizagdo dos dizeres parece indicar momentos diferentes quando essas palavras serdo pronunciadas.
Logo no canto superior esquerdo do retangulo, temos o primeiro “Ave Maria”. O segundo “Ave Maria”
esta alinhado apds a silaba “Ma”, de Maria, pronunciado anteriormente. O dizer “Pai Nosso” aparece
abaixo do segundo “Ave Maria”, mas lendo-se da esquerda para a direita, tem inicio antes desse segundo
“Ave Maria” e apds o “Ave” do primeiro “Ave Maria”. Abaixo desse retangulo, temos a informacgao: vozes
em reza. Acima desse retangulo, temos a informacao: burburinho. Abaixo do retangulo, temos também
duas setas. O término dessas setas, na metade da imagem, estd alinhado com a apresentagao de duas
laminas de enxada, cada uma circunscrita em um quadrado, na mesma linha em que estava o quadrado
com o sino. Acima desse quadrado com a lamina de enxada e também alinhado com o término das setas
mencionadas anteriormente, temos o inicio de uma outra seta com a indicagdo: Solo [canto religioso/
Bendito] seguindo até o final da imagem, no canto direito. Enquanto temos a duragdo dessa seta do
Solo, temos, na ultima linha, a figura de uma folha de papel, também circunscrita em um quadrado,
seguida por trés setas curtas até atingir o final da imagem. Na segunda metade da imagem, entdo, temos
o inicio do Solo [canto religioso / Bendito] alinhado ao quadrado com uma lamina de enxada, seguido
pelo quadrado na ultima linha com a folha de papel e novamente o quadrado com a lamina de enxada.

Solo [canto religioso / Bendito]

L e e

Burburinho
AVE MARIAAAAAAN

AANANANANAN
> AVE MARIA A~A

PAINOSSOMANAN
vozes em reza

v

Yy

v
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Com base na partitura e nas informacdes apresentadas, é correto afirmar que

@ a musica escolhida para o rearranjo apresenta caracteristicas rurais e religiosas.
() a atividade realizada possibilitou a avaliagdo do uso de compassos regulares.
@® o foco da avaliacdo dessa producdo musical deve ser em elementos vocais.
® o rearranjo tem uma textura homofénica, com instrumentos convencionais.
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QUESTAO 63

CANTOS DA FLORESTA: Iniciagdo ao universo musical indigena
Magda Pucci e Berenice Almeida
Taquara é o nome da musica gravada pelos Yudjd, na década de 1970, pelos Irmaos Villas-Boas e tem a
funcdo de espantar os maus espiritos. Ela é tocada pelos sopros taratararu, também conhecidos como
“flautas gigantes”, que, na realidade, sdo sopros com palheta interna. Essa musica é tocada por quatro
instrumentistas, sendo que cada um toca uma nota da melodia, isto é, eles tocam em sistema alternado.

Isso exige grande entrosamento e sintonia entre os musicos, para que a melodia soe organica, como se
tocada por uma Unica pessoa.

Um professor do Ensino Médio, apds ensinar a musica Taquara, propde que os alunos apresentem a
musica de forma analoga aquela descrita no texto.

Considerando essa situacdo, o professor deve organizar os alunos em 4 grupos, alternando-se na
reproducdo de cada

@ frase musical.

® repeticdo ciclica.
® unidade melddica.
® periodo estrutural.

Area livre
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QUESTIONARIO DE PERCEPCAO DA PROVA

As questdes abaixo visam conhecer a sua opinido sobre a qualidade e a adequacao da prova que vocé acabou de
realizar. Assinale as alternativas correspondentes com a sua opini3o nos espacos apropriados do CARTAO-RESPOSTA.

AVALIACAO GLOBAL DA PROVA

QUESTAO 01
Qual foi o tempo gasto por vocé para concluir a prova?
® Menos de uma hora.

® Entre uma e duas horas.

@® Entre duas e trés horas.

® Entre trés e quatro horas e meia.

® Quatro horas e meia, e ndo consegui terminar.

QUESTAO 02

Em relagdo a extensdo da prova, vocé considera que ela foi

muito longa.
longa.
adequada.
curta.

muito curta.

QOO

QUESTAO 03

As informacdes/instrucbes fornecidas para a resolugdo
das questdes foram suficientes para resolvé-las?

@ Sim, até excessivas.

® Sim, em todas elas.

@® Sim, na maioria delas.

® Sim, somente em algumas.
@ N3o, em nenhuma delas.

QUESTAO 04

Vocé se deparou com alguma dificuldade ao responder
a prova? Qual?

Desconhecimento do conteudo.

Forma diferente de abordagem do conteldo.
Espaco insuficiente para responder a questdao
discursiva.

Falta de motivacdo para fazer a prova.

Nao tive qualquer tipo de dificuldade para responder
a prova.

Q0 @O

QUESTAO 05

Considerando apenas as questdes objetivas da prova,
vocé percebeu que

nao estudou ainda a maioria dos conteudos.
estudou alguns dos conteldidos, mas ndo os aprendeu.
estudou a maioria dos conteddos, mas n3o os
aprendeu.

estudou e aprendeu muitos dos conteudos.
estudou e aprendeu todos os conteudos.

Q0 @O

FORMACAO GERAL DOCENTE

QUESTAO 06

Qual o grau de dificuldade das questées de Formacgao
Geral Docente?

O Muito facil.

O Facil.

® Médio.

® Dificil.

@ Muito dificil.
QUESTAO 07

Os enunciados das questdes de Formacdo Geral Docente
estavam compreensiveis e objetivos?

@ Sim, todos.

® Sim, a maioria.

® Apenas a metade.
® Poucos.

@ N3o, nenhum.

COMPONENTE ESPECIFICO
QUESTAO 08

Qual o grau de dificuldade das questdes do Componente
Especifico?

0O Muito facil.
O Facil.

® Médio.

® Dificil.

O Muito dificil.
QUESTAO 09

Os enunciados das questdes do Componente Especifico
estavam compreensiveis e objetivos?

0 Sim, todos.

® Sim, a maioria.

® Apenas a metade.
® Poucos.

O N3o, nenhum.






